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Ensaio Geral

Esta idéia comecou a existir anos
atras, quando a Tijuca era um bairro
pacato pontuado por varios morros e
favelas. Os primeiros batuques que
ouvi partiram de 1. Depois, foi uma
mistura de ritmos, todo tipo de cancéo.
Do canto da cozinha, aos ruidos de um
velho radio, na sala de visita. Da vi-
trola do vizinho as cantigas de minha
avo. .

O gosto pela escola de samba veio
ao0s poucos, na saida da Escola de Sam-
ba Académicos do Salgueiro, passando
pelo enredo Chica da Silva, na Praca
Saens Pefla. Na avenida mesmo, s6 em
1970: as escolas de samba em evolucio
e a curiosa figura de Janis Joplin — a
cantora — sob chapéu de plumas e
seda. Foi em Sdo Paulo que comecou a
se cristalizar meu amor pelo samba.
Mais que amor, banzo.

A oportunidade jornalistica surgiu
na Noitada de Samba do Teatro Opi-
nido, Rio, diante de um bamba: Ismael
Silva. Este trabalho é dedicado a Is-
mael que me inspirou o caminho si-
nuoso que leva ao mundo do samba. No

lano afetivo é dedicado 4 minha filha
‘Lia, para que (pre)sinta as pulsacodes
que emanam do barro do chao.

D.T.
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4 dois carnavais distintos
no Rio de Janeiro: car-
naval de rua e carnaval de
saldo. Embora come-
morados simultaneamen-
te, os dois pouco ou nada

tém em comum.

De procedéncia italiana e praticados
exaustivamente pelos franceses, os
bailes de méascaras foram a origem do
carnaval de salio. Em pesquisa sobre
o carnaval carioca, a jornalista Eneida
de Morais anotou: “Em 1840, uma
mulher italiana casada com um ho-
teleiro estabelecido no Largo do Rocio,
onde esta localizado o Teatro Sao José,
promoveu entdo o primeiro baile do
carnaval carioca. Nesse ano, o Jornal
publicava o seguinte anancio: ‘Hoje, 22
de janeiro, no Hotel Italia, havera
baile mascarado com excelente or-
questra, havendo dois cornets a pis-
ton’. O baile obteve tio grande sucesso
q(tll)e foi repetido em 20 de fevereiro”

De origem hibrida que remonta aos
antigos cortejos religiosos e folclori-
¢o0s, os desfiles de rua — hoje principal
atracio do carnaval — sio resultantes
de um processo que envolve a colo-
nizacdo do Pais, a proletarizacdo do
ex-eseravo e a redefinicdo social do
negro no contexto urbano brasileiro.
Apesar das diferencas enfre os dois
carnavais, o de saldo e o de rua, a
oficializacdo do primeiro baile do
Teatro Municipal e do desfile das es-
colas de samba nos anos 30 sdo faces
de uma mesma tendéncia nacionalista.

1932, data do primeiro baile car-
navalesco no Teatro Municipal, marca
também o primeiro concurso entre as
escolas de samba na Praca Onze,
gromovido pelo jornal Mundo Sportivo.

egundo Sergio Cabral, o concurso
teve repercussdo em outros jornais e,
pelo fom das matérias publicadas,
ficou registrado o aspecto pitoresco e
original de um torneio deste tipo, num
momento em que todas as atencoes
carnavalescas se concentravam no ja
tradicional desfile de ranchos e gran-
des sociedades (2), Porém, hi ligeira
controvérsia sobre os primeiros con-
cursos. Na biografia de Paulo da Por-
tela, consta que o primeiro concurso

enfre as escolas de samba, na Praca
Onze, foi em 1931, organizado por jor-
nais pequenininhos (3), Segundo de-
goimentos de Antonio Caetano, mem-
ro fundador da Portela, a escola con-
%uistou naquele ano o terceiro lugar.
andeia e Isnard Araujo também con-
sideram 1931 o ano do primeiro concur-
so organizado (4, embora na tradicio
oral de alguns remanescentes se ve-
rifiguem referéncias a desfiles e con-
cursos anteriores realizados ora na
Praca Onze, ora nos bairros. '
Para a antropologa Maria Julia Gol-
dwasser, essa disparidade de datas se
deve ao proprio clima de improviso
‘““sem ordem de apresentacio e sem
horario definido’’ que corresponde ao
surgimento dos primeiros desfiles e
concursos de samba no centro da ci-
dade ), Periodo difuso e nio de todo
decifrado, os anos 30 podem ser con-
siderados uma fase arcaica das es-
colas de samba que, num estigio em-
brionario, comecavam a se estruturar
de acordo com os padroes que resistem
até hoje. Independente das especu-
lacdes possiveis, um dos marcos de-
finitivos da historia do samba é o ano
de 1935, quando o desfile das escolas
entra para o calendario turistico da
cidade, com apoio oficial, embora ain-
da ndo figurassem com destaque nas
manchetes de jornal como os consa-
grados ranchos e grandes sociedades.
Deste modo, 1931 (data do primeiro
concurso segundo a tradicao), 1932
(data do primeiro desfile de escola de
samba relevante para o noticiirio
local) ou 1935 (data do primeiro con-
curso promovido pela Prefeitura) —
sdo todas datas-chaves que, obser-
vadas em sincronia com oufros even-
tos carnavalescos e sociais do Pais,
fornecem um painel de colorido na-
cionalista com rebatimento posterior
no samba-enredo de motivos patrio-
ticos. Os chamados carnavais de guer-
ra que correspondem aos anos da par-
ticipacdo do Brasil na II Guerra Mun-
dial (1943/44/45) serdo um dos nicleos
para onde convergem os fluidos ufanis-
tas da nacao.
Candeia e Isnard Araujo descrevem
alguns enredos (assuntos ou temas
desenvolvidos pelas escolas de samba
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durante o desfile carnavalesco) que
foram liberados pela Liga de Defesa

Nacional, organizacdo de caréater
atrlotlco “Em 1943, (a Portela)
evava como alegoria (6) uma vaca

com as bandeiras cravadas em seu

corpo; a vaca representava o eixo

(Alemanha, Japdoe Italia). Em 1944, 0

tema foi Motivos Patréticos, com

homenagens ao Brasdo da Republica,

Bandeira, ao Hino Naciona entre

outros. Em 1945 recebeu o0 nome de

Brasil Glorioso dentro do mesmo estilo

anterior...”” 7,

Sérgio Cabral confirma que naqueles
tempos dificeis a prefeitura resolveu
ajudar apenas o carnaval realmente
popular, isto &, o desfile das escolas de
samba, preconizando ou promovendo,
talvez, sua futura e rapida ascensio.
““A Prefeitura do Distrito Federal
anunciou, em nota assinada pelo
prefeito Henrique Dodsworth, que so
ajudaria em 1943 o carnaval realmen—
te popular’. As grandes sociedades (®
desistiram de desfilar e ndo houve o
baile do Teatro Municipal. Poucos dias
antes do carnaval, dois navios bra-

sileiros — o Brasiloide e o Afonso Pena

— foram bombardeados em aguas do

Brasil. Mas a Unido Nacional dos Es-
tudantes e a Liga de Defesa Nacional
partiram para a promoc¢do do carnaval
gopular, assumindo o comando dos

esfiles das escolas de samba reali-
zados, naquele ano, na Avemda Rio
Branco” ),

A crlstahzacao dos enredos nacio-
nais nos chamados carnavais de guer-
ra & objeto deste estudo. Embora
vérias escolas de samba sejam refe-
réncias histéricas béasicas, o foco recai
sobre a escola de samba Portela, ven-
cedora nos desfiles de 1940 a 47, pe-
riodo em que se molda a forma na-
cionalista dos enredos; sobre o Im-
Dpério Serrano que, com a maestria de
seus sambas a partir do Conferéncia
de Sao Francisco, de 46, e Tiradentes
elevou o samba-enredo a condicio de
género musical; e, finalmente, sobre a
Mangueira que, vencedora em 84 com
um desfile apoteético, inaugurou uma
nova era nas escolas de samba.
Realizada na odtica cientifica, preva-
leceu na verséo final da pesquisa o sen-
$0 jornalistico. Sem relegar, portanto,
o fator subjetivo que envolveu a coleta
de dados, as entrevistas, os papos ao
acaso e a paixido que acabam se in-
serindo num assunto tio minucioso
como tio encoberto e que me recusei a
tratar com luvas de plastico.
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$/a Arquivos Cadernos do Terceiro Mundo

¢ Aschamadas baianas ndo
usavam de vestido; traziam
somente umas poucas de

saias presas a cintura e que
chegava, pouco abaixo do meio
da perna, todas elas ornadas
de magnificas rendas; da
cintura para cima apenas
traziam uma finissima camisa
cuja gola e mangas eram
também ornadas de renda.

Ao pescogo punham um cordio
de ouro ou um colar de

corais, os mais pobres

eram de micangas; ornavam a
cabeca com uma espécie de
turbante a que davam o nome
de trunfas, formado por um
grande lengo branco muito
teso e engomado. Calcavam
umas chinelinhas de salto

alto, e tdo pequenas, que
apenas continham os dedos dos
Dés, ficando de fora todo

o calcanhar; e além de tudo

isto envolviam-se graciosamente

em uma capa de pano preto
deixando de fora os

bracos ornados de argolas de
metal simulando pulseiras.

Manuel Antonio de Almeida

i




* Em 1901-2-3, jd ndo existem mais
capoeiras 4 frente de bandas
militares; a coragem do primeiro
chefe de policia republicano nos
livrou da indesejdvel malta que
foi para Fernando de Noronha:
Eram, pelo menos, 0s que formavam
o corpo dos profissionais no
manejo do pé e da navalha...

C4 ficaram, no entanto, os
amadores que, se ndo freqiientam
as famosas escolas ao ar livre,
onde se ia cultivar o tenebroso
jiu-jitsu americano, ainda se
adestram na arte de bem-aplicar
no proximo uma boarasteira, uma
cocada ou umrabo-de-arraia...
Pelos dias de loucura,
carnavalesca, a alegriae a
cachacga acendem os dnimos
desses tradicionalistas: E o homem
colonial é o que encontramos

na rua vestido de diabo,

tendo uma

navalha dissimulada na
extremidade de uma cauda enorme ou
entido guardando, sob as dobras
macias de um misterioso doming,
um furador de saco de café ou

um facdo de ¢ozinha. E, enquanto
ndo provoca, ndo luta, ndo tinge

as calcadas de sangue, esse
homenzinho njo se d4

por feliz ou satisfeito.

Luiz Edmundo

Martins Pereira/ Cadernos do Terceiro Mundo
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século XX no Rio de Ja-
neiro surgiu sob o signo da
urbanidade. Frenesi po-
litico-cultural, a jovem
capital da Republica assis.
te ao aparecimento de

Entrudo,

cena de carnaval

novos jornais, revistas,
confeitarias, café-cantantes, teatros e
salas de cinema. Ex-combatentes da
guerra do Paraguai e da revolta dos
Canudos chegam de toda parte
atraidos pela miragem do grande cen-
tro. Marginalizados, esses grupos cons-
tituem os primeiros nucleos mais tar-
de reconhecidos como favela. Corticos
ou casas-de-comodos proliferam. Nos
velhos casarodes subdivididos e alu-
gados sobrevivem familias, sub-em-
pregados e biscateiros. Pequenos fun-
cionarios ocupam o casario modesto do

centro e bairros que acompanham o
trajeto suburbano dos trens. A elite
vive em mansodes que despontam, en-
tre jardins, na cidade.

A populacio do Rio, em 1900, varia
em torno de 600.000 habitantes: 309 de
negros, 309 de mesticos e 40% de bran-
cos. A renda per capita provém ba-
sicamente do servico publico, do porto
e do comércio. Os déficits orcamen-
tarios da prefeitura tornam-se motivo
para constantes renidncias adminis-
trativas. Da Proclamacio da Repu-
blica (1889) até o inicio do século, a
cidade conheceu efetivamente oito
prefeitos. Embora o primeiro plano de
urbanizacio tenha sido tracado em
1875, é a partir de 1904, durante o go-
verno Rodrigues Alves, que o Rio de
Janeiro se transformara numa capital

‘moderna,

Em 1900, decreto estabelece prazo
para proprietarios retirarem carros e
cavalos da cocheira desapropriada na
esquina da Rua Visconde de Rio Bran-
co com o prolongamento da Avenida
Gomes Freire, local onde o herdi na-
cional Tiradentes teria sido enforcado.
A pavimentacdo das ruas é precdria.
Circulam bondes puxados a burro, bon-
des de todo tipo. Bonde para casa-
mento e batizado; bonde mortudario ou
papa-defunto; bonde ceroula, forrado
de branco, para as temporadas liricas

Debret




Tocador de Cravo
Washt Rodrigues (extraido de Luiz Edmundo)

e bondes de taioba ou caradura para o
grosso da populacdo. O primeiro au-
tomével com motor de explosdo era
movido & benzina adquirida nas far-
macias. Entrou como bagagem e nio
pagou direitos aduaneiros por ndo cons-
tar na Alfindega taxa especifica para
automoéveis. Transitam nas ruas ca-
leches, tilburis e carrocas. Mendigos
se concentram nos becos repletos de
lixo, focos de todo tipo de peste. Pracas
e ruas principais tém o ar de mercado
com vendedores ambulantes e seus
pequenos quiosques.

No final do século XIX, as primeiras
salas de cinema sd0 a novidade elegan-
te da Rua do Ouvidor. Empresario e
produtor de cinema, Paschoal Segreto
realiza sessdo especial para a impren-
sa. Entre as vistas estrangeiras e
nacionais exibidas, a fita O Maxixe do
Outro Mundoregistra pioneiramente a
danca amaldicoada pela elite, policia e
Igreja, mas praticada pelo povo nas
gafieiras (bailes populares). Surgem
os clubs; granfinos freqiientam o ro-
wing (regatas), aos domingos. Depois
do tennis, rowing e rugby, chega a
moda do foot-ball. No entanto, s6 na
década de 20, no Vasco da Gama, se-
riam admitidos negros nas quadras de
esporte.

Nos saldes afrancesados do Rio, as
principais dancas ainda sdo a qua-
drilha, a polca, a valsa, o rocambole, a
mazurca, a varsoviana, a escocesa
(“‘schottisch’ ou ‘“xote’), etc. Acla-
mado nas agremiacOes populares e
considerado pelos especialistas como o
primeiro passo para a nacionaliza¢io
da musica popular, o maxixe era uma
danca plebéia. Segundo Jota Efegé (10),
maxixe era o modo do povo dangar
géneros musicais estrangeiros; assim
como o choro nasceu da interpretacio
brasileira sobre temas e partituras
européias. Na época, a masica popular
¢ lundu, modinha, canconeta, poleca,
tango, xote e maxixe. Compositores e
instrumentistas (chordes) sdo: Pa-
tapio Silva, Anacleto de Medeiros, Er-
nesto Nazaréth, Chiquinha Gonzaga,
Paulino Sacramento, Satiro Bilhar,
Irineu de Almeida e outros. Intér-
pretes: Baiano, Mario Pinheiro, Ca-
dete, Eduardo das Neves, Nozinho e
outros. Esta na moda serenata a luz de

Zé Pereira
s/a (extraido de Luiz Edmundo)

Orecitador

Washt Rodrigues
(extraido de Luiz Edmundo)



Maxixe =

Celio Barroso
(extraido de Jota Efegé)
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20 lampiGes, piano na sala de visita e a

poesia de Catulo da Paixdo Cearense.
Com o aprimoramento das técnicas
de impressdo, surgem as revistas ilus-
tradas, onde a imagem conquista es-
paco entre blocos compactos de texto.
Fotografos ampliam sua estreita fun-
¢do de retratar instantineos fami-
liares e passam a reportar as transfor-
macoes da cidade. A revista semanal
Rua do Ouvidor critica o Zé Pereira,
passeata carnavalesca com barulhen-
tos adufos, tridngulos, panelas, pratos
e todo tipo de percussio. Grotescos
jogos de entrudo — brincadeira de es-
guichar agua e jogar farinha — sdo
praticados com violéncia nas ruas e
com moderacdo nas casas. Trazidos
pelos portugueses no periodo colonial,
entrudo e Zé Pereira entram em de-
suso nos carnavais do século XX,

apesar de surtos esparsos e derra- . pido
deiros. (extraido de Jota Efegé)




fzlta/MIS/Revista Mulo

s/a (extraido
de Luis Edmundo)

Clubes recreativos de uma bur-
guesia liberal emergente mantém cor-
tejos carnavalescos pelas principais
vias da cidade. Freqiientadas por
comerciantes, politicos e intelectuais,
as chamadas grandes sociedades, sur-
gidas em meados do século XIX, sfo a
nota chiedo carnaval carioca. Atuando
em campanhas civicas como a Aboli¢do
da Escravatura e Proclamacido da
Republica (1888 e 1889), com banda de
miusica e carro alegoérico, a vida das

grandes sociedades se confunde com a
~ propria evolugdo politica.

Modestos, anirquicos e originarios
dos cucumbis, os corddes dominam o
carnaval de rua com suas fantasias e
instrumentos originais: maracas, gan-
zas, omelés, etc. Antes de se estru-
turarem como manifestacdo carna-
valesca, os cucumbis eram cortejos
simbélicos de origem africana. Mais
tarde, foram incorporados aos festejos

do culto negro de Nossa Senhora do
Roséario, mesclando refroes bantos e
versos em portugués. Na passagem do
século, alguns corddes se autodeno-
minam grupos ou clubs adotando a ter-
minologia da época. Serdo reconhe-
cidos popularmente como blocos de
sujo, blocos de embalo ou blocos, sim-
plesmente.

Trazidos pelos migrantes nordes-
tinos e inspirados nos autos e pastoris
de Natal, os ranchos carnavalescos

~ surgem 1o final do século XIX com

suas orquestras de sopro e cordas e
melodias de ritmo lento. As fantasias e
os temas (ou enredos) sao geralmente
extraidos da mitologia greco-romana
ou de lendas. Mais familiares que os
corddes e menos luxuosos que as gran-
des sociedades, os ranchos sistema-
tizam a participacdo das mulheres ou
pastorasnos desfiles.

Conjunto de

21




Batalha de Flores

No variado carnaval de rua do inicio
do século predominam as fantasias ins-
piradas nos antigos corddes: velho,
indio, rainha, rei, palhaco, diabo, mor-
cego e outras. Nos hailes destacam-se
as odaliscas, borboletas e jardineiras.

Serpentina, confete e lanca-perfume jé
estio em uso. De origem portuguesa,
as tradicionais batalhas de flores ao ar
livre sdo substituidas pelas batalhas de
confete. Além do carnaval, a festa
popular mais importante da cidade é a
de Nossa Senhora da Penha onde,
paralelamente aos cultos catolicos, se
praticava o samba, o batuque e a ca-
poeira nos arredores da igreja. No cen-
tro da cidade, os festejos dos descen-
dentes de ex-escravos extravazavam
das casas das tias baianas, onde tam-
bém tem acolhida o choro na sala de
visita. A Belle Epoque carioca, ar-
remedo da civilizacdo européia, envol-
ta em contradicdes e pobreza, é a es-
tufa onde se aclimata o samba, nas-
cidos nos nucleos afro-brasileiros.




Carro Alegérico
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carnaval de 22




2 Alegria do
povo é sambar
e sonhar

Zé& Ramalho

Lundu

Washt Rodrigues
(extraido de Luiz Edmunde)

Corddo
.
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— O presidente Campos Sales governa Maxixe 25
o Pais desde 1899. ‘ Célio Barroso

(extraido de Jota Efegé)
— Aparecimento do jornal O Maxixe.
Assegurando boa bilheteria nos teatros
desde 1886, 0 maxixe agora € enun-
ciado como maxixe de salio, numa
versio mais contida que a das ga-
fieiras.

— A danca sertaneja Corta Jaca,
apresentada em 1897 com musica da
maestrina Chiquinha Gonzaga, em rit-
mo de tango, volta a fazer sucesso no
Eldorado, casa de espeticulos e va-
riedades no bairro boémio da Lapa.

— O Abre-Alas, musica de Chiquinha
Gonzaga para o cordao Rosa de Ouro, é
sucesso no carnaval.

— As passeatas, no carnaval, come-
cam a se chamar préstitos. Além das
grandes sociedades, desfilaram varios
clubes pela cidade; as agremiacoes
menores se limitaram aos bairros.

— Inovacdes nos brinquedos carna-
valescos: pulverizacdes de perfume,
narizes posticos e oculos coloridos de
origem alema.

— Nasce o sambista Paulo da Portela,
%3 anos apés a abolicdo da escrava-
ura.

— Melo Morais Filholanca o livro Fes-
tas e Tradicdes Populares do Brasil;
comeca a valorizacdo do folclore
nativo.

— Em Paris, Santos Dumont contorna
a torre Eiffel. Por desejo do inventor, o
dinheiro do prémio é distribuido entre
os operarios do projeto do dirigivel e o
restante entregue a policia para pagar
os penhores dos pobres.

— Primeira exposic¢io de Picasso.
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— Rodrif,'ues Alves é leito Presidente.
Sdo Paulo domina a vida politica na-
cional. Café, no sul, e borracha, no nor-
te, sustentam a economia brasileira,
basicamente agraria.

— Euclides da Cunha publica Os Ser-
toes, relato da campanha de Canudos
com grande repercussio nos meios
politicos e literérios.

— Aparece o primeiro disco brasileiro

— Isto é bom — chapa n° 1 da Casa
Edison, gravada por Manoel Pedro dos
Santos, popular Baiano. Entre 1902 e
1904, Baiano gravou 3 discos marca
Zon-O-Phone: a cancio Ave Maria
(letra de Fagundes Varela), a can-
coneta Art Nouveau e a modinha
Querida Flora. Os discos que substi-
tuiram os antigos cilindros eram

Presidente do Cordao

s/a (extraido
de Luiz Edmundo)

chapas gravadas em apenas um dos
lados, préprias para gramofone.

— Surge O Malho, publicacdo de con-
teudo humoristico com colaboracao de
Olavo Bilac, Bastos Tigre e ilustra-
dores como J. Carlos, Calisto, Raul e
outros. Em 1929, por combater a Alian-
ca Liberal, vencedora na Revolucdo de
30, O Malhosera incendiado.

— Os corddes se multiplicam. A policia
licencia cerca de 200 corddes, no car-
naval.

— O magxixe continua sua escalada.

— Na Europa, Portugal declara a
faléncia. A peca O Bas-Fond, de Gorki,
encenada por Stanilavsky, em Moscou,
reflete condicoes de vida dos mise-
raveis.



1903

— Primeira mensagem do prefeito
Pereira Passos, do Rio de Janeiro, en-
tio Distrito Federal e capital da Re-
publica, sobre Embelezamento e
Saneamento da Cidade. De 1903 a 1906
sdo introduzidas normas civilizatérias
como: proibicdo dos costumes do en-
trudo no carnaval; proibicao de venda
de bilhetes de loteria nas ruas e de
miados de rezes em tabuleiros;
proibicdo de ordenhar vacas na porta
do fregués e de criacdo de porcos no
perimetro urbano; proibi¢do do exer-
cicio de mendicancia nasruas; criacio
do servico de apreensdo de cdes va-
dios; obrigacao de pintura nas fa-
chadas dos prédios.

— O fotografo Augusto Malta & con-
tratado para registrar as obras da
Prefeitura: alargamento e pavimen-
tacdo das ruas; obras do cais do Porto
e cais Pharoux (atual Praca XV);
obras de higiene; remodelacio dos lar-
gos, pracas e jardins; construcio, em
Manguinhos, do primeiro forno de in-
cineracdo da cidade, etc.

— 6 automéveis circulam na Capital da
gtel?ﬁblica, numa velocidade média de
0km,

— Rodrigues de Carvalholanca o livro
Cancioneiro do Norte.

— 489 da producio mundial do pe-
tréleo é produzido nos EUA. Detroit é
proclamada capital mundial do au-
tomoével. Primeiro filme narrativo
americano: O Grande Assalto de
Trem.

— Em Londres circulam os primeiros
taxisa motor.

— Bernard Shaw lanca Homem e
Super-Homem.

Estandarte do Cordao

A, Pacheco
(extraido de Luis Edmundo)
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1904

— Inicio das obras para constru¢do da
Avenida Beira-Mar e Teatro Muni-
cipal, no Rio, a obra mais requintada
da administracio Pereira Passos.

— A terrivel ofensiva contra a febre
amarela e peste bubénica, a cargo do
jovem sanitarista Oswaldo Cruz, vira
tema de um dos maiores sucessos car-
navalescos, a polca Rato, Rato, de
Claudino Costa e Casemiro Rocha, pis-
tonistas da Banda do Corpo de Bom-
beiros.

— Devido a intensa campanha da
Prefeitura, este ano nio houve entrudo
no carnaval carioca. Surge a desig-
nacao de sujo para os mascarados
maltrapilhos.

— Landaus enfeitados acompanham os
prestitos, levando familias dos socios e
diretoria dos clubes carnavalescos.

— Apds um incéndio, o mais antigo
clube carnavalesco da cidade é reor-
ganizado e abandonando o nome de
FEuterpe Comercial Tenentes do Diabo,
abre seu quadro social a todas as clas-
ses.

— Em S&o Paulo circulam 83 veiculos.
E criado o exame para motoristas.

— No Canada constitui-se a The Rio de
Janeiro Tramway, Light and Power
Company Limited para introduzir a
energia elétrica gerada por forca hi-
draulica, destinada a iluminacao, for-
¢a motriz e outros fins industriais.

— Inaugurado o metréde Nova York.

— Comecam as obras do Canal do
Panami,

— Pavlov recebe o Prémio Nobel por
seu trabalho sobre o reflexo condi-
cionado.

— Freud explica a Psicopatologia da
Vida Cotidiana.

Diabinho

s/a (extraido
de Luis Edmundo)




1905

— A Lightinicia a construcdo da usina
hidrelétrica de Ribeirdo das Lages, no
Estado do Rio de Janeiro. Inicio da
canalizacdo do Rio Carioca.

— Inauguracdo da Avenida Central,
construida em tempo recorde para os
padrdes da época. A novidade é a luz
elétrica.

— Inaugurado o primeiro cinema ao ar
In{re em um chopp dancante, no Pas-
seio Piblico, com gerador a gas.

— O carnaval decorreu animado
apesar do estado de sitiodecretado por
motivo de revolta na Escola Militar,
em novembro de 1904. Embora proi-
bido, o entrudo ressurge violento. Vol-
ta também uma antiga cancido: “Eu
vou beber/ Eu vou me embriagar/ Eu
vou fazer barulho/ Pra policia me
pegar./ A policia ndo quer/ Que eu
sambe aqui/ Eu sambo acold.” No
caso, a palavra samba indica apenas a
danca e ndo ainda o género musical.

— Repelido pela burguesia, o0 maxixe
chega ao apogeu nas sociedades car-
navalescas e nos bailes populares.

— O Clube fenentes do Diabo recebe
pela primeira vez donativo, direta-
mente das mios do Bario do Rio Bran-
co.

— Inaugurado o metré de Londres, on-
de também circulam os primeiros
6nibus a motor.

— Anuncios de gas neon sdo postos em
uso.

— Einstein propde a teoria da relati-
vidade.

" Malta/MIS/Revista Modulo

Rei dos Diabos

s/a (extraido
de Luis Edmundo)

Avenida Central (Rio Branco)
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1906

— Convénio de Taubatérealiza a alian-
ca politica dos estados de Sdo Paulo
(produtor de café) e Minas Gerais
(produtor de leite) inaugurando o que
se convencionou chamar de a politica
do café-com-leite, em que Sse reveza-
vam no governo presidentes oriundos
de um ou de outro estado. Inicio do
governo Afonso Pena (mineiro).

— Restabelecido o Plano Inclinado de
Santa Teresa em correspondéncia com
0os bondes da linha Paula Mattos.
Inaugurado o novo tinel do Leme
(Tanel Novo) e a Avenida Beira-Mar
ao longo da praia do Flamengo. Cir-
culam no Rio 35 automoveis.

— O prefeito carioca Pereira Passos é
exaltado no carnaval com muisicas e
carros alegoricos por suas benfeito-
rias, num prentincio dos enredos na-
cionais.

— Primeiro concurso de cordoes
promovido pela Gazeta de Noticias.
Aparece a lanc¢a-perfume Rodo, de
origem suica.

— O tango-chula Vem cd4, mulata, de
Arquimedes de Oliveira e Bastos Ti-

K. Lixto

gre, exaltando o Clube dos Demo-
crdticos, atinge o ponto maximo de
satuacdo carnavalesca. Em 1912 ¢
editado em Berlim com o titulo La
Maxixe Bresiliense.

— No Teatro Carlos Gomes estréia a
revista O Maxixe.

— I Congresso Operdrio no Rio. Vence
alinha anarco-sindicalista. Pouco tem-
po depois é acionada a legislacdo que
permite a expulsdo dos estrangeiros;
os imigrantes sdo acusados de serem
os principais disseminadores do anar-
quismo no Pais.

— Na Francga, Santos Dumontrealiza o
primeiro voo piblico do mais pesado
que o ar. O 14 Bis decola com seus
proprios meios no campo de Bagatelle;
Dumont conquista o titulo de Pai da
Aviacdo.

— Nos EUA sido promulgadas leis que
proibem a venda ou fabricacio de mer-
cadorias adulteradas ou com rétulos
fraudulentos.

— Laminas de barbear sdo postas a
venda.




— Rui Barbosa representa o Brasil na
Conferéncia da Pazem Haia, Holanda.

— A Prefeitura do Rio, sob adminis-
tracdo do Marechal Souza Aguiar, con-
segue empréstimo de 10 milhdes de
libras esterlinas. O funcionamento da
Usina de Ribeirdo das Lajes possibilita
a inauguracio de 18 novas salas de
exibicao de cinema no Rio.

— Aparecimento da revista Fon-Fon
refletindo o esnobismo carioca. Surge
a revista infantil Tico-Tico; dura mais
de meio século.

— Jornais noticiam a existéncia de um
ntcleo de pessoas vivendo no Morro de
Santo Antonio em condicoes anti-hi-
giénicas; sdo as primeiras noticias das
futuras favelas.

— Surge a Sociedade Carnavalesca
Ameno Resedd, o rancho que vai
promover uma reviravolta na musica
e no desfile do carnavalesco. Policia
proibe saida de dois corddes devido ao
excesso de rivalidade entre eles,
ocasionando brigas e violéncia entre os
membros.

— Em carro presidencial, as filhas de
Afonso Pena lancam a moda do corso
na Avenida. Primeira grande batalha
de confete. Aparecem as primeiras
fantasias de mulher (travesti).

— Devido a episodio ocorrido durante
visita do ministro alemao (que adorou
0 maxixe Vem cd, mulata), fato far-
tamente ridicularizado pela imprensa,
o Ministro da Guerra, Marechal Her-
mes da Fonseca, proibe a execuc¢o de
maxixes em solenidades publicas por
bandas militares. = '

— Influenciado pelo impacto da Ex-
posicdo de Arte Negra, na Europa,
Picassoinaugura o cubismo com a tela
semiabstrata Les Demoiselles d’Avig-
norn.

— Na Noruega mulheres conquistam
direito a voto.

— Convencio Internacional dos Di-
reitos Autoriasé assinada em Berlim.

— Fordinicia a producdo em massa de
seu automével.

— Jack Johnson é o primeiro negro a
se tornar campedo mundial de boxe.

Tipo do Morro

s/a (extraido
de Luis Edmundo)
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Morador de Cortico

J. Carlos
(extraido de Luis Edmundo)

1908

— Primeiro énibus faz o percurso
da Praca Maua ao Passeio Publico,
com algumas viagens extraordinarias
%ara a_Exposi¢do Nacional, na Praia

ermelha, em comemoracio ao cen-
tendrio de Abertura dos Portos as
nacdes amigas.

— O inventor Claudio Benadei constroi
0 primeiro automovel brasileiro com
motor importado. E criado o Auto-
movel Clube do Brasil. A primeira
travessia Rio-Sao Paulo é feita por um
conde francés, em 33 dias de viagem,
num carro Brasier de 16 cavalos.

— Morte do escritor e fundador da
Academia Brasileira de Letras Ma-
chado de Assis. Pereira da Costalanca
o livro Folclore Pernambucano.

— E fundada a Associacdo Brasileira de
Imprensa na sala de sessdes da Caixa
Beneficiente dos empregados de O
Pais, Surge a Careta, 6rgao dos par-
nasianos (permanece até 1950).

— Surgem as primeiras fitas de en-
redos nacionais ou filmes pousados:
Nhé Anasticio Chegou de Viagem, Os
Estranguladores, Os Capadocios da
Cidade Novae O Comprador de Ratos.

— Nos bailes predominam as fantasias
de pierrd, reis, vassalos e princesas.
Na rua, ao lacio dos tradicionais ve-
lhos, surge o bebé. Diminuem os
diabinhos, reminiscéncia dos primi-
tivos cordoes.

— Orquestra com mais de 20 musicos,
coral afinado, luxonas fantasias e o en-
redo Corte Egipciana no desfile do ran-
cho Ameno Resedd, sdo as inovacoes
do carnaval de rua.

— O Clube dos Fenianos homenageia
Rio Branco e Rui Barbosa. Além dos
dois estadistas, os Democrdticos
saudam o sanitarista Oswaldo Cruz. E
um surto de ufanismo que atinge o car-
naval.

/




1909

— O civilismo, nome pelo qual ficou
conhecida a campanha eleitoral de Rui
Barbosa para a presidéncia da Re-
publica contra o0 Marechal Hermes da
Fonseca (apoiado pelo senador Pi-
nheiro Machado), é um dos sintomas
da divisdo entre os grupos oligarquicos
que disputam o poder. No carnaval,
aparece a polca No Bico da Chaleira,
satirizando os aduladores do senador
gaucho.

— Um chefe de policia proibe a fan-
tasia de indio, provocando acirrada
polémica nos jornais.

— No Concerto Avenida, onde mais
tarde se estabeleceria o famoso Café
Nice, um maxixe com a participacao
de todas as coristas da casa é anun-
ciado como grande atracio dos bailes
carnavalescos.

— O cinema se torna uma mania ca-
rioca. A opereta Viliva Alegreinspira a
parddia cinematografica O Vidvo
Alegre. Pinheiro Machado inspira a
satira Pega na Chaleira.

— Inicio das obras do caminho aéreo
do Piode Aciicar. Aprovados os planos
da Lightpara recuperar alinha do Cor-
covado.

— Inauguracdo do Teatro Municipal
com a participacdo do cantor Mario

Pinheirona 6pera Moema, de Delgado

de Carvalho.

— Excursio do time de football Corin-
thians, inglés, ao Brasil, gerando, em
%egtiida, a criacdo do Corintians de Sdo
Paulo.

— O romancista Lima Barreto publica
Recordacoes do Escrivido Isaias Ca-
minha retratando o jornalismo e a
literatura da época. Estando em moda
os temas nordestinos, Osorio Duque
Estrada, autor do Hino Nacional,
publica O Norte, impressoes de via-
gem.

— Na Inglaterra séo introduzidas pen-
sbes para velhos acima de 70 anos.

— Descoberto medicamento contra
sifilis. Nasce a quimioterapia.

Danga do Velho

s/a (extraido
de Luis Edmundo)
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1910

— Revolta dos Marinheiros liderados
por Jodo Candido contra o uso da
chibata e castigos corporais na Ar-
mada; coincide com a posse presiden-
cial, em novembro, do Marechal Her-
mes da Fonseca. E declarado estado
de Sitio.

— Apogeu da critica politica em ca-
ricatura.

— Marechal Cédndido Rondon cria o
Servico de Protecdo ao Indio.

— Transferéncia da Biblioteca Na-
cional de um antigo prédio na Lapa
para a Avenida. Inauguracio do Cais
do Porto. 1.772 arvores sdo plantadas
nos principais pontos da cidade.

— O cinema se consagra como forma
de entretenimento. Sucesso estrondoso
do filme cantante Paz e Amor, inspi-
rado na frase do ex-presidente Nilo
Peganha: “farei um governo de paz e
amor”’. Foi exibido mais de 1.000 ve-

zes, ndo raro gerando tumulto na en-
trada. Além das comédias, dos filmes
baseados em crimes, dos tradicionais
dramalhdes e dos temas histéricos, ja
havia surgido no cinema a temética car-
navalesca: Surpresas do Carnaval,
Pela Vitoria dos Clubese O Cordio.

— O ponto animado no carnaval é a
Galeria Cruzeiro, no Hotel Avenida.
Canta-se, nas ruas, trechos adaptados
das operetas em ritmo de marcha. Os
jornais comecam a destacar o desfile
dos ranchos.

— Pianista de modestas agremiacdes,
0 popular Sinhé ja é conhecido como
miusico profissional. Participa do car-
naval do Dragdo Clube Universal com
sede no Catumbi,

— Ao lado de grupos de chordes
(flautas, violdes, cavaquinhos, ban-
dolins, clarinetas e pistoes), das rodas
de samba e batucada na tradicional
Festa da Penha, surgem conjuntos or-
ganizados por compositores da cidade
divulgando suas musicas geralmente
dirigidas ao préximo carnaval. Cerca
de cem mil pessoas freqiientam as fes-
tas do més de outubro.

— E constituida a Unido Sul Africana.

— Apé6s processo revolucionario, é
proclamada a Repiiblica de Portugal.

— Manifesto Futurista preconiza es-
tética de maquinas.



J. Carlos
(extraido de Luis Edmundo)

Apds surto cinematografico, na pri-
meira década, recesso na producio
brasileira. A concorréncia com filmes
estrangeiros gera desentendimentos
entre produtores e exibidores, com
franca vantagem para o cinema eu-
ropeu.

— Comeca a circular o jornal A Noite,
de Irineu Marinho.

— Numa reportagem do Jornal do
Brasil, samba é& mencionado como
género, equivalente a tango, como
ocorreria mais tarde com Pelo Tele-
fone, formalmente considerado o
primeiro samba brasileiro.

— No carnaval, o Fado Liré, nimero
da revista teatral portuguesa ABC, em
tempo de marcha, é um dos maiores
sucessos.

— Como componente da Sociedade
Dancante e Carnavalesca Filhos da
Jardineira, o flautista Pixinguinha e
seu irmdo Henrique participam da
batalha de confete na Avenida Central.
Neste ano, Pixinguinha inicia suas
atividades de gravacdo, atuando no
beoro Carioca, para a Casa Faulha-
er.

— Com o pomposo enredo Corte de Bel-
zebuth, o rancho Ameno Resedd chega
ao auge de seus desfiles e de sua his-
toria. Através da habilidade de um de
seus diretores, apelidado Lord Di-
plomata, entdo porteiro do palécio
presidencial, o rincho consegue ser
recebido pelo presidente Hermes da

Fonseca nos _jaydips do Paldcio
Guanabara, residéncia particular do
marechal.

— Publicado em folhetim do Jornal do
Commercio, Triste Fim de Policarpo
Quaresma, de Lima Barreto, crdnica
da vida carioca. Alexina de Magalhdes
Pinto lanca livro sobre Cantigas das
Criancas e do Povo.

— O ragtime é consagrada mausica
popular americana; a formacéo ins-
trumental dos primeiros grupos de
jazz ndo se diferencia muito dos grupos
de chorobrasileiros.

— No México, Porfirio Diazrenuncia a
presidéncia. A revolucdo se alastra.

— Criada a sociedade secreta Mdio
Negra, na Sérvia.

— Conferéncia Internacional, na Bél-
gica, para controlar abusos no comeér-
cio de bebidas dlcoolicas.

J)

A.Pacheco
(extraido de Luis Edmundo)
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Chocalho

s/a (extraido
de Luis Edmundo)

1912

— Realizado apenas um filme de en-
redo no Rio; nio chega a ser exibido. E
censurado pela Marinha por focalizar
a vida do cabo Jodo Candido, lider da
rebelido dos marinheiros contra a
chibata.

— Devido 4 morte de Rio Branco, o
carnaval foi adiado para Sibado de
Aleluia, Mesmo assim, alguns clubes
fazem o préstitona Avenida. No segun-
do carnaval, mais animado, uma nota
do jornal ironiza: “Com a morte do
Bardo/ Tivemos dois carnava/ Ai, que
bom, ai, que gostoso/ Se morresse o
marecha’’. Nas ruas, sucesso da can-
¢do portuguesa Vassourinha, da revis-
ta teatral O Pais do Vinho. Nos estados
do nordeste, em luta contra as oligar-
quias, os versos serdo alterados, tor-
nando-se auténticos hinos populares.

— Famosissimo, o rancho Ameno
Resed4 é considerado o criador de uma
verdadeira arte carnavalesca. Este
ano o enredo apresentado no desfile é
Sistema Planetdrio.

— Além de tocar em conjuntos de
choro como o Trio Suburbano, e par-
ticipar de gravagdes para a Favorite
Record, Pixinguinha é diretor de har-
moniado rancho Paladinos Japoneses.

— Inauguracio do primeiro trecho do
caminho aéreo do P3o de Aciicar, da
Praia Vermelha até o Morro da Ba-
bilonia. No ano seguinte, inauguracio
até o Pico do Pdo de Aciicar.

O escritor e futuro modernista Oswald
de Andrade regressa da Europa afir-
mando e defendendo Almeida Junior
como pintor da nossa natureza tropical
e virgem. Augusto dos Anjos publica
Eu, poesia simbélica, consumida em
edi¢Oes sucessivas.

— Congresso Operdrio organizado e
dominado pelos pelegos, no recém-i-
naugurado Paldcio Monroe, sob 0s aus-
picios do governo.

— Proclamada a Republica da China.

— Ciclo de cancdes atonais de Schoen-
berg.

Pandeiro

s/a (extraido
de Luis Edmundo)



1913

— O pintor expressionista Lasar Segal
expde em Sdo Paulo.

— A cancdo Cabocla do Caxangd, com
letra de Catulo da Paixdo Cearense e
musica de Jodo Pernambucofaz suces-
so nos saraus. Pouco tempo depois é
lancada, pela Casa Edison, A Viola es-
td Magoada, de Catulo, com a desig-
nacio de samba. E um dos raros casos
de uso desta designacdo — samba —
anterior ao famoso Pelo Telefone,
datado de 1916.

— Uma polca da revista carnavalesca
Dengo-Dengo € muito cantada no car-
naval. Com melodia adaptada de um
canto tradicional da Bahia, mantém a
estruturacido formal do partido-alto
(uma das formas habituais do samba).

— Como nos anos anteriores, o Teatro
Sdo Pedro realiza baile 4 fantasia no
carnaval, instituindo prémio aos
melhores danc¢arinos de maxixe.

— Uma cancio norte-americana
trazida pelo negro jamaicano Sam
Lewis chega ao Brasil. Trés anos mais
tarde, uma versao de Caraboo sera um
dos maiores sucessos do carnaval.

— Nos EUA é instituido imposto fe-
deral sobre renda.

— Filme épico de Griffith: Nascimento
de uma Nacgéo.

- Poemas de Apollinaire: Alcools:

— O balé A Sagracdoda Primavera, de
Stravinsky, é considerado obsceno.

— Proust publica o primeiro livro da
série Em Busca do Tempo Perdido.

— Em Nova York, Marcel Duchamps
escandaliza com sua tela Nu Descendo
Escada.

Quiosque no Largo da Lapa

Méscaras

s/a (extraida
de Luis Edmundo)
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Desfile de
Grande Sociedade

Chiquinha Gonzaga
Jornal do Pais

191

— Além do maxixe, no reveillon do
Teatro Carlos Gomes, é anunciado tan-
go, valsae habanera.

— Nair de Teffé, primeira-dama do
Pais, caricaturista com o pseudénimo
Rian, inclui no programa de uma re-
cepcdo palaciana um nimero nacional
de violdo — o Corta Jaca — da maes-
trina Chiquinha Gonzaga. O episadio
vira escindalo nos jornais e chega a
ser considerado por Rui Barbosa um
verdadeiro atentado 4 moral publica.

— No carnaval, um carro alegoérico
Embolada do Norte registra a valo-
rizacdo dos temas nordestinos na ci-
dade. Com maéascaras, barbas e ves-

timentas tipicas do nordeste, o Grupo
do Caxangd (Jodo Pernambuco, Ca-
ninha, Donga, Jacob Palmieri, Hen-
rique, Pixinguinha, Manoel da Costa e
Osmundo Pinto) percorre os principais
pontos da Avenida.

— Primeira composi¢do gravada de
Pixinguinha: otango Dominante.

— A I Guerra Mundial (1914-18), em
que o Brasil toma pequena parte ao
lado dos aliados, permite uma pausa
na crise das oligarquias brasileiras
que o civismo anunciara. Corresponde
ao periodo presidencial de Venceslau
Brds, sucessor do Marechal Hermes.

Arquivo Malta/MIS
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— Afonso Arinos realiza cic}o_ de con- 39
feréncias sobre temas folcloricos, em
Sao Paulo.

— A efervescéncia politica é tema de
musicas no carnaval. Antiga polca
com letra remodelada ridiculariza o
Dudu, apelido do Marechal Hermes da
Fonseca. A melodia da embolada
Caboca do Caxangd, com uma letra
satirica, ¢ enderecada ao senador
Pinheiro Machado. Aproveitando
temas politicos e folcldricos, os teatros
de revista apresentam: Cabocla do
ga)éangé, Ai, Filomena e a Ultima do
udu.

— Pixinguinha e Sinhé aparecem ¢omo
atracido das festas mais animadas da
cidade. Sdo os dois principais expoen-
tes da embrionaria musica popular.

— Lima Barreto publica A Numa e a
Ninfa, em folhetimdo jornal A Noite.

— Na Europa, primeiros ataques de
Zeppelin. A Sérvia é tomada pelos
alemaes, austriacos e bulgaros.

— Junkers constroi a primeira aero-
nave metaliga.

— Griffithfilma e exibe Intolerdncia.

Maestro

H. Elius
{extraido de Luis Edmundo)






lempos
Vodernos
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Salvador Ferraz
(extraido de Luis Edmundo

42 Desaparecida a valsa, tomaram
lugar saliente os
tangos de Ernesto Nazareth.
O tango era samba.
Havia medo de dizer o vocdbulo,
como ja antes
haviam sido polca, lundu e maxixe
todos os sambas
do tempo do imperador.

Orestes Barbosa



a cronologia do samba, o
ano de 1916 é uma espécie
de limite entre o que se
poderia considerar fol-
clore e cultura popular.
Entendendo-se por foi-

clore a producao anoénima,
coletiva, mantida pela tradicao oral e
cultura popular o produto indivi-
dualizado que no Brasil coincide com a
modernizacdo das cidades, o samba é
de fato ponto crucial. “Samba na ver-
dade ja havia, mas somente a partir de
agora se fixaria pelo éxito que lhe
daria consagracdo definitiva como a
mais tipica e representativa cancio e
coreografia popular urbana do pais’’,
afirma o musicoélogo Edigar de Alen-
car (1), Para José Ramos Tinhoréo, a
fofa (séc. XVIII), o lundu (séc. XIX) e
0 maxixe (séc. XX) sdo dancas que
precederam o samba temperado em
folclore branco, indio, negro e mes-
tico (12), Herdeiro dos batuques ances-
trais da Africa e da semba angolana —
tradicional umbigada dos pares nas
rodas de canto e danca — o samba pas-
sou por estdgios sucessivos antes de
atingir a forma urbanizada.

Em depoimento para o0 MIS — Museu
da Imagem e do Som, no Rio de Ja-
neiro, Donga, autor do samba Pelo
Telefone, distinguiu as cariacdes do
samba que marcaram a ultrapassa-
gem de uma fase folclorica (primitiva,
andénima e coletiva) para a popular
(urbana, individual e profissionalizan-
te): “Tinha samba na casa de fulana,
entio tinha choro também. No fundo
tinha também batucada. E bom es-
clarecer que batucada ndo é samba,
pois estd mais préoxima da capoeira-
gem, pois foi o primeiro canto que
apareceu na capoeira (...) Muitos
fazem confusdo, mas batucada nio
tem nada que ver com o samba. Sam-
ba-batuque é um equivoco, pois samba
é sapateado, nos pés, pelos homens e
nos quadris pelas mulheres’. (13)

Segundo Jodo da Baiana, também
remanescente dos tradicionais festejos
cariocas, ‘“‘samba era proibido” e,
para se realizar era preciso licenca es-
pecial da policia. Em depoimento para
0 MIS, ressaltava que, alem do choro
na sala de visita, havia o candomblé
(pratica religiosa gegé, nagde angola)
nos quintais: “O samba era antes. O

candomblé era no mesmo dia, mas
uma festa separada. A parte ritual
acontecia depois .do samba. Primeiro
havia a sec¢do recreativa, depois vinha
a parte religiosa. Tinha o samba cor-
rido, aquele que nés cantivamos. E
havia também o samba de partido-alto
que eu e 0 Dunga sambavamos (...) No
partido-alto cantava-se em duplas, trio
ou quarteto. Nos tiravamos um verso e
0 pessoal sambava, um de cada vez.
No samba corrido todos faziam coro
(...) O samba duro ja era batucada. A
batucada era capoeiragem (...) Nos
tiravamos umbigada, mas se fosse
1()2)1‘3 pegar duro j& era capoeiragem’
1:

Dono de um dos maiores arquivos de
musica popular brasileira, Almirante
apresentou sua versio sobre o sur-
gimento do samba Pelo Telefone, pos-
sivelmente inspirado na tcada nordes-
tina Rolinha, de grande sucesso numa
revista teatral, em 1916: ‘“As festivi-
dades religiosas dos afro-brasileiros no
Rio de Janeiro tiveram importincia
durante as comemoracdes natalinas,
especialmente os ranchos e ternos de
Reis. Na Rua Visconde de Itatna n°
117, defronte da Praca 11 de Junho
(hoje Av. Presidente Vargas), residia
a baiana Hilaria Batista de Almeida,
nascida no dia de Sao Jorge e tratada
como Tia Ciata ou Asseata. Os habi-
tués da casa dancavam o samba usan-
do suas duas formas: partido-alto e
raiado. Armando-se a roda, todos
batiam palmas ritmadas, com acom-
panhamento de violdes, cavaquinhos e
instrumentos de percussdo, cantando
melodias com versos populares. Ao
serem escolhidos dois pares, defronte
dos outros passistas faziam evolucdes
com sinais cabalisticos e cada um
dava forte umbigada (...) Num par-
tido-alto, em 1916, seis participantes da
roda criaram o samba intitulado
Roceiro (...) A primeira exibicio do
numero, classificado como tango, deu-
se no Teatro Velo, 4 Rua Haddock Lobo,
Tijuca, a 25 de outubro daquele ano”
(15), Para Almirante, o Roceiro seria,
entdo, o Pelo Telefone de Donga.
Durante muito tempo, Donga foi
acusado, sobretudo por seu rival, o
pianeiro Sinhd, de ter roubado e regis-
trado como sua musica criada cole-
tivamente numa roda de samba. Nio
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se discute aqui a autoria da musica.
Trata-se de recriar o clima em que se
deu o aparecimento do samba Pelo
Telefone, considerado um auténtico
marco na estéria da musica popular
brasileira.

Para Marilia Barbosa e Arthur de
Oliveira, a miusica desta possivel
criacdo coletiva é sem duvida o Pelo
Telefone de Donga. “Na noite de 6 de
agosto de 1916, uma sexta-feira, na
casa da famosa Tia Ciata, na Rua Vis-
conde de Itatna n° 117, Jodo da Mata,
mestre Germano, Tia Ciata, Hilario
Jovino, Sinhé e Donga entre outros, im-
provisaram cantorias aproveitando in-
clusive cantigas folcléricas extraidas
da burleta O Marroeiro. Donga regis-
trou em seu nome a musica de um de
seus improvisos, o que deu margem a
intermindveis e inexplicdveis con-
trovérsias. Essa miisica é o arquice-
lebérrimo Pelo Telefone, sucesso
retumbante no carnaval de 1917. O que
estd perfeitamente estabelecido —
qualquer divida resulta da ignorancia,
ma fé ou ambas as coisas — é que Don-
ga registrou como de sua autoria
apenas a musica. E s6 ler o registro.
As declaracoes enfaticas de Sinho e
Pixinguinha nio permitem atribuir a
autoria da mauasica a qualquer outro
parceiro: a musica é de Donga que,
por outro lado, nunca se atribuiu se-
quer parceria na letra’’ (1s),

Em entrevista concedida ao socio-
logo Muniz Sodré, Donga descreveu a
atmosfera ‘ social que precedeu o
aparecimento do primeiro samba ur-
bano de comprovado éxito nacional:
“Os delegados da época, beleguins que
compravam patentes da Guarda
Nacional, faziam questdo de acabar
com 0 que chamavam folguedos da
malta. As perseguicdoes ndo tinham
quartel. Os sambistas cercados em
suas proprias residéncias pela policia,
eram levados para o distrito e tinham
seus violdoes confiscados. Na festa da
Penha, os pandeiros eram arrebatados
pelos policiais (...) No governo do
Presidente Rodrigues Alves, as coisas
comec¢aram a mudar. As funcoes de
delegado passaram a ser exercidas
por bacharéis de Direito. Diminuia,
a0s poucos, a perseguicio aos sambis-
tas. Nosso desejo era introduzir o sam-
ba na sociedade carioca. Eu, o Ger-

Ogum

Caribé/Cadernos
do Terceiro Mundo

Omulu



mano, genro da Tia Ciata, o Didi da
Gracinda costumavamos procurar
Hilario Jovino, mestre de samba, que
nos aconselhava na selecdao de mausi-
cas. Em 1916, comecamos a apertar o
cerco em torno da Odeon para que
gravesse um samba. Foi quando con-
segui gravar o famoso Pelo Telefone’’
(17}, Gravado pela Casa Edison na
chapa 121.312, com a Banda Odeon, em
seguida por Baiano e coro, chapa
121.322, o Pelo Telefone nio foi o pri-
meiro samba registrado em disco.
Segundo Roberto Moura, Em casa de
baiana, gravado em 1913 e A viola esta
magoada, gravado em 1914, sdo sam-
bas que antecedem o Pelo Telefone na
indistria fonografica. (18) Mas o samba
de Donga foi o primeiro a alcancar
sucesso nacional. Para tanto, influi-
ram varios fatores. A letra jocosa e
provocativa sobre a ‘‘jogatina’” na
cidade (‘O chefe da policia/ pelo
telefone/ mandou me avisar/ que na
Carioca/ tem uma roleta/ para se
jogar...”’ )era de facil assimilacio e foi
sem duvida o estopim para a difusio
macica do samba. Nas gravacdes, a

Morro da Favela

letra foi alterada (“O chefe da fo-
lia/pelo telefone/ manda me avisar/
que com alegria/ ndo se questione/
para se brincar...”’) Nas ruas, e nos
jornais da época, o samba vingara com
Inimeras versoes e acirrada polémica,
contribuindo definitivamente para a
fixacdo do género como musica de car-
naval.

Uma interpretacido que foge do re-
petitivo (quem foi o verdadeiro autor
do Pelo Telefone, se Pelo Telefone é
tango, maxixe ou samba; se foi o
primeiro samba gravado ou ndo etc.) é
de Muniz Sodré que superando a sim-
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Selo do disco Pelo Telefone

ples exposicdo de dados evita o partido
emocional da polémica: “Como em
toda a histéria do negro no Brasil, as
reuniodes e os batugues eram objetos de
freqiientes perseguicoes policiais ou de
antipatia por parte das autoridades
brancas, mas a resisténcia era habil e
solidamente implantada em lugares
estratégicos, pouco vulneraveis. Um
destes era a residéncia, na Praca On-
ze, da mulata Hilaria Batista de Al-
meida — Tia Ciata (ou Asseata) —
casada com o meédico negro Jodo
Batista da Silva, que se tornaria chefe
de gabinete do chefe de policia no
governo Venceslau Bras (...) A casade
Tia Ciata, babalad-mirim respeitada,
simboliza toda a estratégia da resis-
téncia musical a cortina de
marginalizacdo erguida contra o
negro em seguida a Abolicdo. A ha-
bitacao — segundo depoimentos de
seus velhos freqiientadores — tinha
seis comodos, um corredor e um ter-
reiro (quintal). Na sala de visitas,
realizam-se bailes (polcas, lundus, et-
¢.); na parte dos fundos, samba de
partido alto ou samba raiado; no ter-
reiro batucada (...) Metafora viva das
posicdes de resisténcia adotadas pela
comunidade negra, a casa continha os
elementos ideologicamente neces-
sarios ao contato com a sociedade
global: respeitabilidade pequeno-bur-
guesa dos donos (o marido era profis-
sional liberal valorizado e a esposa
uma mulata bonita e de porte gra-
cioso); os bailes na frente da casa (ja
que ali se executavam mausicas e dan-
cas mais conhecidas, mais respeita-
veis); os sambas (onde atuava a elite
negra da ginga e do sapateado) nos
fundos; também nos fundos, a batu-
cada — terreno proprio dos negros
mais velhos onde se fazia presente o
elemento religioso — bem protegida
por seus biombos culturais da sala de
visitas (noutras casas poderia deixar
de haver tais biombos: era o alvari
policial puro e simples). Na batucada
s0 se destacavam os bambas de perna
veloz e de corpo sutil (...) A economia
semiotica da casa, isto €, suas dis-
osicoes e taticas de funcionamento,
azia dela um campo dindmico de
reelaboracio de elementos da tradi¢do
cultural africana geradora de signi-



Danca batuque

s/a (extraida
de Luis Edmundo)

ficacOes capazes de dar forma a um
modo de penetracdo urbana para os
contingentes negros. O samba ja néo
era, portanto, mera expressao musical
de um grupo marginalizado, mas um
instrumento efetivo de luta para a afir-
macio da etnia negra no quadro da
vida urbana brasileira™ (19,

O ano de 1916 marca também o
aparecimento de uma adaptacdo do
canconetista Alfredo Albuquerque
sobre melodia norte-americana tra-
zida por um canfor da Jamaica, anos
atras. Segundo Edigar de Alencar, a
versio brasileira da jamaicana Ca-
raboo alcancou grande sucesso no car-
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naval de 17, ao lado da toada sertaneja
0O meu boi morreu que inspirou,no mes-
mo ano, uma revista onde um dos
quadros era um ragtime dancado pela
atriz Antonia Denegri (20). O Exito dos
temas folcloricos, a difusdo retumban-
te do samba Pelo Tel fone e a pene-
tracdo relativa mas significante de
cancdes norte-americanas no mercado
musical sdo aspectos que se entrela-
cam na superestrutura da sociedade
brasileira em fase pré-industrial. A

_ partir de 17, o samba comeca a pesar

na balanca musical da cidade até se
tornar, nos anos 30/40, o género de
maior popularidade em todo o pais.

Atabaque

A. Pacheco
{extraidode Luis Edmundo)
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Década

Empresta-me o cabaco d'urucungo, 4
Ensina-me a brandir tuamarimba,
Inspira-me a ciéncia da candimba.

Luiz Gama

J. Carlos




O Morro, painel de Portinari destruido em incéndio (1949) Jornal do Pais

Eu entendo a juventude transviada
E o0 auxilio luxuoso de um pandeiro

Luis Melodia



Torquato Neto
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Diamante NeQgro

Para se falar em samba temos que 53
falar em negro,

para se falar em negro temos que
contar a sua luta

atraves de muitas geracoes,

erguendo o seu grito

contra o preconceito da raga e de cor
heranca da escravidao.

Candeia e Isnard Araujo

Cancdo do escravo Kwanyama

Deram-me um duro trabalho na ombala*
Tapar com linha a brecha do tanque de dgua
Varrer macutos* com as maos

Transportar a 4gua num cesto

Matar um boi com uma pequena agulha
Tirar-lhe a pele raspando com as unhas

E com as unhas abater a drvore

Secar farinha estendendo-a sobre a 4gua
Oha! Deram-me na ombala um trabalho duro

tradugéio livre —
Museu de Antropologia
Luanda/Angola

*ombala = aldeia
* macutos = gravetos




ara situar socialmente os
primeiros agrupamentos
de samba €& necessario
apreender o processo his-
torico que transforma o
africano em escravo e este

em cidaddo negro. Em
sucessivas pesquisas sobre racas e
classes sociais no Brasil, América
Latina, Caribe e Estados Unidos, o
sociologo Octavio Ianni observou como
ao longo de varios séculos e sob as
mais diversas condicdes de existéncia,
o africano passou por figuracdes como
escravo, crioulo, liberto, mulato ou
simplesmente negro. No Brasil, assim
como em todos os paises onde a abo-
licdo da escravatura ocorreu como
conseqiiéncia do colapso dos meios de
producdo do regime escravocrata, o
abolicionismo explicaria apenas par-
cialmente esta lenta e progressiva

Dangarina de Macumba

s/a (extraido
de Luis Edmundo)

metamorfose. ‘O problema principal é
explicar como a formacdo social es-
cravista é constituida ou se constitui,
reproduz e entra em crise’ (21), Segun-
do Ianni, na configurac¢io da sociedade
brasileira nas ultimas décadas do
século XIX, deve-se considerar que a
nacédo havia ingressado num ciclo de
expansio acelerada pela cafeicultura,
dependia dos vinculos econdmicos ex-
ternos, sobretudo da Inglaterra, e es-
tava organizada com base na escra-
vatura. A Guerra do Paraguai, o
aparecimento do exército deliberante
na politica nacional, os surtos iniciais
de producdo artesanal e fabril, o
abolicionismo e a abolicio, imigracéao
européia, o movimento republicano e a
queda da monarquia sdo eventos que,
conjugados estruturalmente, ajudam a
desvendar a fiosionomia da época.

“Os ambientes urbanos diferenciam-
se acentuadamente seja no Ambito in-
terno, seja com referéncia a sociedade
agraria. A cidade ganha estatuto di-
ferente no campo. A cultura urbana
adquire fisionomia propria, artistica e
cientifica. (...) A medida que um sis-
tema social progride, criam-se e mul-
tiplicam-se caréncias. Ao mesmo tem-
po que o progresso implica numa
acumulacao de riqueza e na elevacio
do nivel de vida (para certos grupos
sociais), o desenvolvimento gera ten-
soes e novas necessidades. Aumenta o
interesse pela vida intelectual, a ne-
cessidade de tecnologia, a precisio de
capital, a fome de bracos, etc. Portan-
to, a escravidio estava condenada téc-
nica e moralmente, num momento em
que a sociedade nacional ingressava
numa fase de expansio acelerada. Por
isso, impdem-se a transformacio do
escravo em trabalhador livre, daquele
que é meio-de-producido em assala-
riado. Em outras palavras, a mao-de-
obra simplesmente transforma-se em
forca de trabalho, no sentido de fator
adequado 4 producdo de lucro. Ao trans-
formar o escravo em trabalhador
livre, o que ocorre é a libertacdo da
empresa do 6nus de propriedade de um
fator do qual agora s6 interessa a sua
capacidade de produzir valor. (...) E
com a separacao completa, entre
trabalhador e os meios de producio
que se estabelece uma condicao basica
i entrada da economia nacional no



ciclo de industrializacao” (22, Para
Tanni, a contradicdo entre liberdade e
escravidio so aparece quando surge a
contradicdo entre cidade e campo,
civilizacdo urbana e agraria. E neste
quadro que se insere o processo da
Abolicdo. “O desenvolvimento eco-
nomico-social e a concomitante di-
ferenciacdo interna da sociedade
brasileira colocaram em evidéncia as
limitacoes do regime escravista. Mais
ainda, a cultura urbana, gerada com
aquelas transformacdes, colocou em
discussdo as bases morais e politicas - e — - 55
doregime’ (23), e L

Numa analise detalhista, o socidlogo
Florestan Fernandes considera que
mesmo antes da Abolicdo (1888), a
cidade ja se afirmara como simbolo de
liberdade para onde convergiam es-
cravos em fuga e libertos em geral.
Apesar da falta de traquejo com o0s ser-
vicos urbanos, da fixacdo em ocupa-
¢oes periféricas e de uma existéneia
semimarginal, para 0s que saiam do
cativeiro, viver na cidade era uma ten-
tativa de superar o traumatismo da es-
craviddo: “tornava-se uma condicio
ideal para se despojarem mais depres-
sa do que houvesse de ignobil no estado
de escravoou de liberto’’ (29, Porém, a
liberdade para o cidadio negro sig-
nificava plena disposicao da pessoa
sobre si mesma (quanto, onde e como
trabaihar), acarretava a nocao de que

Escrava Anastacia

Jogo da Capoeira
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a dignidade do homem livre é incom-
pativel com os servicos degradantes e
aliava-se ao principio pré-capitalista
de que o trabalho deve ser dosado
pelas necessidades imediatas de con-
sumo, tanto do individuo como de seus
dependentes. Em dois volumes sobre a
Integra¢do do Negro na Sociedade de
Classes, Florestan reuniu depoimentos
de negros e mulatos em Sio Paulo, que
admitiram as ¢abecadas por falta de
experiéncia ou amparo social. ‘“‘Re-
conhecem a inconstancia ao trabalho,
a volupia de trocar ocupacdes e, mes-
mo, a matreirice com que alguns
negligenciavam as obrigacdes con-
traidas se conseguissem embolsar,
adiantadamente, o pagamento dos bis-
cates. Cacoavam dos imigrantes
(dos italianos em particular), nédo tan-
to porque trabalhassem arduamente,
mas porque se privavam de fodo con-
forto — boa alimentacdo, vestuario
decente, prazeres, etc. — para guardar
dinheiro” (25, Esse desajustamento
psicossocial que Florestan define como
apatia residualmente dindmica e que
também esta presente no conceito de
traumatismo da escravidio com
tracos de resisténcia adotado por
Clovis Moura em O Negro, de bom es-
cravo a mau cidadio, enfim, essa
popular e tropical politica do corpo
mole, condicionada por fatores do cor-
noémicos e culturais, ira sedimentar o
terreno onde mais tarde desponta a
figura tipica do malandro e o mito da
malandragem tdo decantados, exal-
tados, repelidos e persistentes na
musica popular brasileira, sobretudo
no samba dos anos 30 e 40.

“O negro cidadado nio & o negro es-
cravo transformado em trabalhador
livre. O negro cidaddo é apenas o negro
gque nao é mais juridicamente escravo.
Ele foi posto na condi¢cdo de traba-
lhador livre, mas nem é aceito ple-
namente ao lado de outros trabalha-
dores livres, brancos, nem ainda se
modificou substancialmente em seu
ser social original. E o escravo que
ganhou liberdade de nio ter seguran-
¢a; nem econdmica, nem social, nem
psiquica. O cativo que sai da casa do
senhor ou da fazenda, de um dia para
outro, sem ter sido preparado ou ter-se
apropriado dos meios sécio-culturais
necessirios a vida das novas condi-




¢Oes, ndo é ainda um homem livre. Ao
contrario, & uma pessoa cujo estado
alienado vai manifestar-se, agora
plenamente, pois é na liberdade que
ele compreendera que foi e é espoliado.
(...) Tomara consciéncia de que nio
tem meios de consegui-los, salvo pela
venda de sua forca de trabalho, ope-
racdo para o qual ndo foi preparado. O
mercado de trabalho, ainda incipiente,
serd uma entidade a qual o novo tra-
balhador livre se adaptarid demora-
damente. E que o negro cidadio é o es-
cravo a que se deu liberdade; é o negro
no qual persiste o escravo, ainda que
em apenas alguns de seus atributos
psiquicos e socio-culturais. Por isso, a
primeira e segunda geracio de negros
livres serdo essencialmente geracoes
de ex-escravos. Tanto as pessoas como
as relacdes e estruturas econdmicas e
socio-culturais estario profundamente
impregnadas dos componentes engen-

drados no mundo escravocrata’, diz
Ianni (26), "

Para tais observadores, as condicoes
histéricas em que se verificou a for-
macdo do capitalismo no Brasil ex-
plicariam porque o negro nao foi in-
tegrado imediatamente apoés a abo-
licdo. Condicionado por fatores eco-
nomicos e pela heranca cultural de es-
cravidio, no processo industrial
brasileiro, o negro foi preterido pelo
imigrante, formando, a partir de en-
tdo, volumoso contingente de deso-
cupados. Segundo Jodo Baptista Bor-
ges Pereira, que pesquisou a mobili-
dade social do negro no meio radio-
fonico, o Brasil moderno que. ira aos
poucos substituir o Brasil arcaico,
rural, tradicional e provinciano, traz
em si uma correspondéncia no plano
de suas expressoes culturais, deter-
minadas pelo perfil da vida urbana, no
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qual a musica entra como um de seus
componentes mais expressivos 7,
“Dentre as varias formas musicais
populares indentificadas legitimamen-
te ou nio ao grupo negro, o samba des-
taca-se como o género-simbolo de toda
uma linha musical sobre o qual recaiu
a missdo de representar a:-autentici-
dade da poética popular brasileira em
determinada fase histérica de nossa
vida. O atual samba — urbano e co-
mercializado — & o produto estilizado
de uma tendéncia musical que co-
mecou a ganhar expressdes mais
refinadas e citadinas nos centros lu-
dicos-religiosos das populacdes negras
do Rio de Janeiro, logo no comeco do
século. Recém-egresso da escravidio,
sem condicdes institucionais para
desenvolver satisfatoriamente seus
anseios de sociabilidade nos quadros
urbanos, essa populacido encontrava
em tais centros a oportunidade de con-
vivio endogrupal, onde a maioria
predominante era branca. Ali, sub-
metidas a toda sorte de pressbes, in-
clusive policiais, 0s negros arrigemen-
tavam, por assim dizer, fragmentos de
sua tradicdo cultural que sobrevive-
ram & escraviddo, e com eles en-
saiavam a composicdo de um estilo de
vida precario e que aos olhos da
maioria branca era profundamente
desabonador. Em tais centros, can-
tavam, dancavam, adoravam Suas
divindades meio-africanas, meio-cris-
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tds, que posteriormente evoluiram,
num processo de laicizacdo de cos-
tumes, para as famosas escolas de
samba do Rio de Janeiro que durante o
carnaval desfilam pelas avenidas”
(28), Para Jodo Baptista, o processo de
valorizacdo do samba, deslocando a
musica negra de uma situacio de des-
prestigio social para a posicdo de a
musica popular brasileira, pode ser
enunciado a partir de pelo menos trés
fatores. Em primeiro, a consagracio
do ritmo na musica ocidental, so-
brepondo-se & melodia e 4 harmonia.
Essa tendéncia renovadora, sobretudo
apo6s a I Guerra Mundial, acarretaria
uma retomada das fontes populares e
explica o aparecimento do jazz, no sul
dos Estados Unidos, na mesma época
em que surge o samba. Para tanto, o
autor resgata a analise de Mario de
Andrade, que em seus Ensaios sobre a
Miisica Brasileira, em 1926, ja dimen-
sionava a questdo da polirritmia na
moderna musica do Ocidente: “Nio é
por causa do jazz que a fase atual é de
?redominéncia ritmica. E porque a
ase atual é de predomindncia ritmica
que 0 jazzé tdo apreciado’’ (29),

Como segundo fator, Jodo Baptista
assinala o contraponto da cultura
nacional com as transformacodes es-
truturais, econémicas e politicas, da
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sociedade brasileira. Em oposicdo a
nostalgia de um Brasil rural e ao sen-
timento bucoélico da cantiga Luar do
Sertdo, de Catulo da Paixdo Cearense.
(Néo ha/ O gente/ O ndo/ Luar como
este/ Do sertdo), do inicio do século, a
musica popular que se afirma nas
décadas seguintes tem como assunto
principal a propria urbanidade. Exem-
plo maximo, o samba Pelo Telefone de
Donga, (O chefe da folia/ Pelo Tele-
fone/ Manda me avisar/). O préximo
fator resultaria do que o autor define
como um ‘‘emaranhado painel de exal-
tacdo nacionalista’’ que, apds a I Guer-
ra Mundial, dominou de forma acen-
tuada todas as expressdes da vida
politica. Essa busca de autenticidade
nacional desde o romantismo, no sé-
culo anterior, se transformara numa
das principais vertentes do pensamen-
to brasileiro; se expressa de maneira
visceral na Semana de Arte Moderna
(1922); assume uma identidade poli-
tica nos anos 30 e possibilita um status
a musica popular, sobretudo negra
(samba), jamais visto, consolidando
sua posicdo de destaque entre as de-
(mais alternativas culturais da cidade
30,

Para o autor de Cor, Profissdo e
Mobilidade Social, o surgimento do
radio, testado no Rio em 1922 como
parte das comemoracdes do cente-
nario da Independéncia, é particular-
mente determinante na aceitacio des-
sa nova linha musical. Inaugurado em
7 de setembro de 1923, dia da Indepen-
déncia, com fins educativos e explo-
rado comercialmente a partir do final
da década, o radio promove uma aber-
tura para novas alternativas profis-
sionais. ‘“‘Neste nicho ocupacional, em-
bora competindo com os brancos, o
negro se alojou com relativa facili-
dade, se se comparar o que ocorre com
o enquadramento profissional do preto
em outras esferas de trabalho’’ 1),
Comercializacdo da misica popular,
formacao de um publico consumidor,
massificacdo e industrializacdo, nos
anos 30, sdo expressdes do contexto ur-
bano brasileiro que concorrem para a
profissionalizacﬁo do musico popular.
‘As gravadoras haviam trocado o an-
tigo processo mecanico de gravacio de
disco pelo processo elétrico; as es-
tacdes de radio adquiriram mais po-
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téncia e o aparelho receptor passou a
ser um sinal de status da classe meédia
.); uma nova geracido de compo-
sitores e cantores (Mario Reis, Noel
Rosa, Almirante, Carmem Miranda,
Ismael Silva, Ari Barroso e outros)
surgiu naquela fase; nasciam novas
(gagavadoras e novas estacoes de radio”

)

Em 1928 foi fundada a escola de sam-
ba Deixa Falar, no bairro do Estacio.
Em dezembro de 1929, a primeira
gravacio com acompanhamento de
percussdo tipica de escola de samba é

eita por Almirante e Bando de Tan-
garas. Classificado, erroneamente, de
choro de rua, o samba Na Pavuna
registrou, pioneiramente, a batucada
propria dos morros do Rio. “Arre-
banhamos alguns tocadores de tam-
borins, cuica, surdos e pandeiros entre
os adeptos e mestres da matéria. Um
deles, um preto forte de apelido An-
darai, era tio compenetrado em seu ins-
trumento, que tocava tamborim de
olhos fechados, como em éxtase” 33),
Mas o éxtase das escolas de samba so
viria, de fato, muito mais,tarde. Se o
radio foi o veiculo de afirmacdo do
sambista prestes a se profissionalizar,
a escola de samba foi a trincheira onde
o negro se defendia de sua situacdo
marginal. No momento em que a So-
ciedade brasileira fazia uma revisio
de seus valores politicos/culturais, a
escola de samba estava apta a revelar
um universo preservado pela comu-
nidade negra desde o periodo colonial.
““A Semana de Arte Moderna, de Séo
Paulo, é de 1922 e realizou-se no Teatro
Municipal; as primeiras escolas de
samba comecaram na década de 20,
nos morros de favelados cariocas.
N3io é uma coincidéncia, é uma conver-
géncia’’, verifica Clovis Moura. “En-
quanto a cultura dominante se auto-
afirmava com o modernismo, pro-
curando suprir o descompasso entre a
nossa realidade e a cultura de elites, a
cultura popular punha na rua a escola
de samba, num transbordamento do
negro do morro, pois ele ja ndo se con-
tinha mais nos seus grupos especificos
religiosos e tradicionais, nos pequenos
corddes ou ranchos carnavalescos.
Vinha para o asfalto, exibir a sua con-
tracultura” 4. Contramodernismo
tropical e profundamente moreno, as

escolas de samba revelam parte do
universo cultural do negro no Rio de
Janeiro. Porém, rituais como ¢ can-
domblé e a umbanda continuariam
reprimidos pela sociedade urbana,
branca e cristd. Expressodes da cultura
afro-brasileira como o jongo (musica e
danca com fundamento religioso, de
origem quimbunda, dos bantos) per-
maneceriam também encobertos pela
cortina de preconceitos da cidade. O
samba era apenas a ponta de um
iceberg, resistente e colossal.
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Ismael Silva §

e Escola de samba é um agrupamento
carnavalesco que antes de ser

escola de samba j4 existia,

sempre existiu. Em todos os

bairros, aqui no Rio de Janeiro,

tinha seu agrupamento. O pessoal

do lugar sala, no carnaval,

com fantasias diversas. Entdo

saia, por exemplo, de um determinado
bairro, vamos dizer, 100 pessoas
vestidas a vontade. Gente com

a roupa virada do avesso, homem,
né, com a cara pintada e tal.

Em lugar de mascara pintava a cara.
Perto, jd tinha uma fantasia
bonitinha, uma moc¢a vestida de
seda... essas 100 pessoas, uma

hora depois, eram mais de 500
pessoas. E otal agrupamento que
também tem o nome de arrastao,
porque aonde passava ia arrastando,
ia aumentando, aumentando,
aumentando. E gente que queria
brincar e tava sozinho. Saia de

casa prd brincar esperando mesmo

passar um bloco pra _

cair dentro, como se diz. Entéoia
aumentando. Pois bem, sempre
aumentando. Ninguém se conhecia.
A nao ser aquelas 100 pessoas

que safam de determinado lugar.
Mas pra quem via, quem ndo sabia,
pensava que era tudo do mesmo
lugar, claro. Nada! Ninguém se
conhecia. E eu achava muita

graca nisso. Sempre achei

graca nisso. Porque ninguém

Se conhecia mas dava aquela

Impressao. Ia todo mundo brincando,

puiando... tudo familiarizado,

tudo aquela ligacdo, que parecia
todos amigos. Muito engracado, né.
Pois bem, escola de samba

é1ss0: um agrupamento orgamzado
Porque o dia que organizou, virou
escola de samba. E saiu do

bairro do Estdcio de S4, no

Rio de Janeiro, em 1929,

Ismael Silva

. AI‘C}U.IWO Jornal ao Pais




m geral, os cortejos e fes-
tas populares no Brasil
tem ou tiveram intencio
religiosa, afirma o fol-
clorista Edison Carneiro.
“Os mais antigos, ao que

tudo indica, sdo a folia do
Divino e o rei do Congo que correspon-
diam outrora, e até certo ponto ainda
correspondem, aos setores branco e
negro respectivamente, da populacio”
(35, O Divino consistia numa festa
moével do calendario catélico que cul-
minava com a sagracido de um Im-
perador, ‘‘um branco, de cabelos com-
pridos e cacheados que, de coroa, cetro
e manto ocupava um trono montado a
meia nave na igreja'. O cortejo ia de
casa em casa anunciando a festa.
Levava uma bandeira e uma coroa,
musicos, dan¢arinos e cdmicos ao som
da viola, pandeiro e caixa. A visita era
recebida pelos donos da casa como
uma honra retribuida com farta dis-
tribuicao de comida, bebida e presen-
tes para serem leiloados durante a fes-
ta. Instaurado pelos portugueses em
todas as colonias, o costume per-
maneceu em alguns pontos do Brasil
como em Pirenopolis, no Estado de
Goias, até hoje e com menor incidéncia

nos outros Estados G36), O rei do Congo
era uma adaptacido dos antigos rei-
nados africanos as condicdes da es-
craviddo. Consistia na coroacio de um
respeitavel negro de idade, “ordeiro e
pacifico, sobre o qual se pronuncias-
sem favoravelmente as autoridades
policiais, pois uma das suas obrigacdes
era manter em obediéncia e quietacio
0s demais escravos” 7). Precedidos
por batedores musicos e acrobatas, o
reie arainha eram protegidos por uma
guarda de honra até a igreja da Irman-
dade do Rosario, onde o vigario, bran-
co,procedia a coroacido simbolica, apds
a missa. Quando os reis voltavam a
rua, comecavam as dancas e os comes
e bebes com que os escravos come-
moravam a coroacao e o dia de licen-

geral dos escravos. Segundo o fol-
clorista, o costume desapareceu antes
da Abolicdo, mas os reis, como o povo
diz, sobrevivem em pontos isolados
como o nome de congada ‘‘represen-
tacdo popular que se desenrola no
reino do Congo’’ (38,

Procissio folclorica em louvor a Sdo
Benedito, as devotas taieiras desfi-
lavam nas festas natalinas. Eram
baianas com seus panos brancos, ouros
e enfeites. Um dos consensos mais
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Imperador do Divino

aceitos entre os pesquisadores demons-
tra a permanéncia de tracos, ainda
que remotos, das antigas taieiras na
atual ala das baianas das escolas de
samba. Estruturadas em meados do
século XIX, as cantatas e tocatas de
reis, transformam-se em agremiacoes
populares conhecidas como fernos e
ranchos. Com cancdes proprias e
acompanhamento de violas e pan-
deiros, a luz de lanternas chinesas, es-
ses grupos homenageavam os Reis
Magos em presépios publicos e par-
ticulares. “Trazidos da Bahia para o
Rio de Janeiro nos anos de 1870, os ran-
chos ndo vingaram como desfile de
reis, mas, posta de lado a intencio
religiosa, pastoras, tenores, alegorias,
mestre-sala e porta-estandarte ecria-
ram alma nova no carnaval carioca e
passaram a liderar em esplendor e em
apoio popular, as demais associacoes
carnavalescas. (...) Foi deles que par-
tiu a inovacio do motivo central do
desfile, diferente de ano para ano (en-
redo), que se impds como modelo a
todos os desfiles de carnaval contem-
pordneos e posteriores’ 3%). Formas
sincréticas de antigos cortejos reli-
giosos e profanos, os cordoes (mais
tarde reconhecidos como blocos de
sujo) foram as organizacdes mais
populares do carnaval carioca na
segunda década do século XX. Aber-
tos, despojados de luxo e espalhados

por toda cidade, os blocos ou cordoes
sdo o sémem da escola de samba. A
fusdo dessas manifestacdes populares
frutificou e, na segunda década do
século, gerou as primitivas escolas de
samba. “Os sambistas conduziam nos
bracos caramanchdées, lanternas,
bonecos de massa, cartazes e figuras
de jacaré, de porco, de aguia. Nio
havia carretas, nem alegorias, e so
depois de 1930 surgiu o enredo’” (40),

Base do carnaval de rua, os blocos de
Sujo eram grupos desorganizados, es-
pontdneos, onde ndo raro se estabe-
lecia um clima de brigas. No entando,
considera o historiador Ari Araujo,
seria incorreto pensar que no confron-
to entre blocos so havia tumulto. “Es-
tes conflitos, na verdade, somente se
davam quando se procedia alguma ir-
regularidade ou provocacdo delibe-
rada, tais como o rompimento da cor-
da que vedava a entrada de elementos
estranhos, ou o singular roubo da por-
ta-estandarte de um bloco pelo mestre-
sala de outro. O perigo estava em que,
ao se defrontarem dois blocos numa
mesma rua em sentido contrario, apds
confabulacdes amistosas entre os res-
pectivos dirigentes, arriavam-se as
cordas e os integrantes se entre-
cruzavam, sendo a saudacio oficial
prestada pelas duplas de porta-estan-
darte e mestres-sala, que, ao se cru-
zarem, evoluiam por algum tempo
comum. Acontece que se um dos mes-
tres-sala dormisse no ponto, o outro,
espertamente, num volteio mais
malandro, oferecendo a maio, podia
tomar-lhe a porta-estandarte e com ela
0 proprio estandarte, simbolo do bloco
que somente seria devolvido no ano
seguinte e teria que ser buscado no
local de ensaio do bloco realizador da
facanha. Bom! Ai, comecava a in-
gresia, pois uma humilhacao de tal or-
dem ninguém estava muito a fim de
aturar e, normalmente quando isso
acontecia, o pau comia solto aos gritos
de enrole o pano (o estandarte) e a par-
tir dai era cada um por si e Deus por
todos’’ (41),

Segundo Ismael Silva, em agosto de
1928 foi fundada a primeira escola de
samba, a Deixa Falar, que desfilou no
ano seguinte na Praca Onze, entre os
terminais das estradas de ferro da
Leopoldina e Central do Brasil, nos
bairros proximos da Saude, Cidade
Nova, Largo do Estacio, Morro de S3o
Carlos e Catumbi. Habitantes das
imediacdoes e geralmente subem-
pregados, os sambistas Nilton Bastos
(compositor e parceiro de Ismael Sil-
va), Alcebiades Barcelos (compositor
conhecido como Bide, parceiro de Mar-
gal), Juvenal Lopes (cantor), Osvaldo
Vasques (o Baiaco), Marcelino, Ga-
guinho, Oswaldo Boi-de-Papoula
(primeiro presidente da escola) e
outros participaram da primeira for-
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macdo da escola. Quanto a designacéo
escola de samba, proliferam diversas
teorias. Ismael justificava o nome pela
proximidade do ponto de encontro dos
mestres do batuque, da capoeira e do
samba com a antiga Escola Normal
onde se formavam os professores do
ensino basico 42, Seria, entdo, uma
ironia dos sambistas, ironia de bamba
(mestre de samba), um paralelismo
sarcastico entre os mestres da escola
de samba e os mestres da rede de
ensino oficial, ensino este o qual os
proprios sambistas ndo tinham acesso
garantido. Em outros relatos consta
que o significado da expressio escola,
no sentido de saber, ja existia isola-
damente entre os blocos, aparecendo
as vezes na forma de academia ou
universidade do samba. Ha quem veja
na denominacao escola de samba um
mecanismo tatico do grupo de sambis-
tas que, apropriando-se de uma for-
mulacdo do sistema, passa a interagir

com ele, em dois sentidos. Primeiro, a
ciéncia do samba é um privilégio de
quem nido tem acesso a escola tradi-
cional. Por outro lado, a escola de sam-
ba é a maneira do grupo marginali-
zado se revelar organizadamente dian-
te da sociedade. Aos poucos o termo es-
cola de samba foi consagrado por
todos, tanto pelos .Jblocos como pela
sociedade em geral que comeca a
visualizar o fendémeno considerado
exotico que germina ao lado de suas ja
consagradas instituicoes carnavales-
cas: bailes, corsos, ranchos e grandes
sociedades. Ou seja, tanto o carnaval
estava enraizado historicamente,
como era propicio o surgimento de
uma nova manifestacio carnavalesca
que, por sua vez, engendraria um novo
género musical — o0 samba — e com ele
todo um grupo social emergente na tes-
situra urbana da cidade. A escola de
samba Deixa Falar, em 1929, alterou a
terminologia dos blocos, gracas a
repercussao de seu desfile e a fama de
seus lendarios sambistas.

Em 1932, a Deixa Falar se transfor-
ma em rancho, categoria interme-
diaria entre os polos escola de sambae
grande sociedade, num possivel desejo
de ascensdo (ou integracdo) social.
Anseio de superacdo de si mesma ou
simples motivo de sobrevivéncia, a
passagem de escola para rancho im-
plicou também no acesso a uma pe-
quena subvenc¢do em dinheiro distri-
buida pelo prefeito Pedro Ernesto as

Malta/ Agéncia O Globo




agremiacdes consideradas tradicio-
nais. Ndo conseguindo se impor aos
demais ranchos no desfile, a primeira
escola de samba acabou se dissolven-
do. Mas a pedra de toque estava lan-
cada. A partir de 1930, varios blocos
adotam o nome de escola de samba,
defendido pioneiramente pela Deixa
Falar. Do ponto de vista formal, e
apesar das rivalidades bairristas,
blocos ou escolas apresentavam se-
melhancas quanto ao desfile. ““A frente
vinha o coro masculino juntamente
com as pastoras, cuja funcdo era
evoluir e ajudar o compositor a entoar
a primeira parte do samba, que era
simplesmente o que mais agradasse a
todos durante os ensaios (via de regra
cantava-se dois a trés sambas durante
toda a passeata; havia, porém, um
principal); depois a porta-estandarte
(mais tarde transformada em porta-
bandeira) e o mestre-sala; ao lado
vinham as filas de baianas, com a
graca, a leveza e suavidade de seus
passos e a variacdo multicolor de suas
fantasias (misturadas aos valentes,
cuja posicdo favorecia a defesa da cor-
da); e, por fim, 0 caramanchio (que
era um caramanchio mesmo) onde
postavam: ao centro o compositor da
musica escolhida ladeado pelos mes-
tres de canto, via de regra dois, que
improvisavam a segunda (isto numa
época em que nio havia sistema de
som instalado, exigindo destes, além
da qualidade de bons improvisadores,
bons partideiros, um volume de voz
privilegiado) e atras o acompanha-
mento que, excluidos os intrumentos
de sopro, ndo se diferenciava muito
dos ranchoes, constituido de instru-
mentos predominantemente de corda
como violoes, cavaquinhos, bandolins e
alguns instrumentos de ritmo como
pandeiro, tamborim, reco-reco e gan-
za' (43),

Outro exemplo da composicdo es-
trutural das escolas e blocos pionei-
ros (Deixa Falar, Mangueira, Vizinha
Faladeira, Unidos da Tijuca, Azul e
Branco e outros) se refere 4 formacio
do bloco Vai Como Pode, futuro Gré-
mio Recreativo e Escola de Samba
Portela. ‘O primeiro elemento a se
apresentar era o pede-passagerm, uma
tabuleta onde vinha gravado o simbolo
e o nome da escola. Logo atras, a co-
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O corsona Avenida Rio Branco

missdo de frente, naquela época tam-
bém chamada Iinha de frente. Em
seguida a porta-bandeira e o mestre-
sala. Afras deles, o primeiro puxador
de samba e o primeiro versejador,
seguidos pelo caramanchio, que trazia
a alta direcdo da escola, e pelo segundo
par de porta-bandeira e mestre-sala.
Depois, o segundo versejador e o se-
gundo puxador. No final, a bateria,

recedida pelo respectivo diretor. A

ateria nio era fantasiada obrigato-
riamente. Em torno do caramanchio,

A. Herculano/Rio Arte
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limitadas pelas filas de baianas,
evoluiam as fantasias”  (44). As
aparentes divergéncias na descricdo
da estrutura das escolas, nos pri-
meiros desfiles, deve-se ao fato de que
no inicio ndo existiam normas esta-
belecendo um padrdo. Com o tempo,
regras sao estabelecidas: algumas
ﬁai_ram em desuso, outras resistem até
oje.

Segundo remanescentes desta fase
de formac¢do dos modelos, a primeira
escola a apresentar enredo e alegoria
foi a Portela. Candeia e Isnard Araujo
explicam que a representacio do en-
redo foi feita através de adereg¢o sendo
que os sambas cantados durante os
desfiles assim como as fantasias nio
expressavam necessariamente o tema
escolhido. ‘O fato ocorreu em 1931,
quando a Portela surgiu com o enredo
Sua Majestade, o Samba! A idéia do
tema veio de Caetano que imaginou a

primeira alegoria surgida em Escola
de Samba’ 5., Em entrevista con-
cedida as pesquisadoras Marilia Bar-
bosa e Lygia Santos, mestre Cartano,
membro-fundador da Portela, conta
como era a alegoria: ‘“Fomos consi-
derados a primeira escola de samba a
apresentar enredo para desfile, que foi
Sua Majestade, 0 Samba! A alegoria
era uma barrica que eu imaginei, e
representava os instrumentos de um
conjunto musical. O corpo era a bar-
rica, uma espécie de bumbo, a cabeca
de um tamborim e as pernas e os
bracos eram vaquetas’. Outro vete-
rano da Portela, mestre Rufino, res-
taura com cores vivas detalhes desse
momento difuso na meméria popular:

- ““Quem ia na Barrica era Eurico. Nos

descemos de trem na Central e fomos

desfilando até a Praca Maua. Che-

gamos na Praca Onze as duas e meia
da manhd. Demos uma volta e viemos
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embora pra Central. Ai ndo cantamos
samba, viemos s6 no assovio e no ar-
rastar da sandalia’ ©6),

Segundo as autoras, naquele ano de
1931, quando as escolas apenas co-
mecam a se estruturar, os jornais jus-
tificam a queda do nimero de ranchos
nos desfiles devido a dificil situacdo
econdmica que o Pais atravessa. A
revolucdo de outubro de 1930 inau-
gurava a Segunda Republica ou Re-
publica Nova no Brasil. A aristocracia
caffeira representada pela Republica
Velha fora banida momentaneamente
do poder que ¢ entdo ocupado por uma
burguesia atraida pela promessa de in-
dustrializacdo capaz de modificar a
face da sociedade brasileira. Porém,
os efeitos da Grande Depressio Mun-
dial de 1929 ainda se fazem sentir. No

Rio de Janeiro, o enredo Pela Gran-
deza da Pdtria do rancho Os Deste-
midos, reflete a inspiracdo nacionalis-
ta que atinge o carnaval e ira atingir
com veemeéncia as recém-organizadas
escolas de samba. Nido é por acaso,
pois, que a primeira escola de samba,
a Deixa Falar, apresentasse em 1931
um enredo hibrido que, partindo de um
tema cldassico, incluia uma moderna
homenagem a Revolucdo. E do jor-
nalista Sérgio Cabral a transcricio do
enredo, no relato extraido de um jornal
da época: ‘““A Primavera e a Revo-
lu¢do de Outubro”.

“1* parte — As Quatro Estacdes.
Iniciando o enredo, surgem os caca-

' dores de mariposas, representados por

12 pequenos, seguidos pelas Odaliscas
da Primavera (...) O 3° grupo é com-
posto da senhorinha Maria da Lugz,
representando o Jardim da Prima-
vera, cercado de incansidveis borbo-
letas (...) Vem em seguida o Inverno,
representado pela senhorinha Ade.
Noria, em custosa fantasia. Ricamente
fantasiada e empenhando o estandarte
do rancho, Iracy Ferreira, porta-es-
tandarte do Deixa Falar, representan-
do a Primavera, ladeada pelo Outono,
na presenca do mestre-sala Benedito
Trindade, o rei da elegancia coreo-
grafica. Fecha a primeira parte do en-
redo a senhorinha Helena Vieira que
envergara custosa fantasia, represen-
tando o Verdo. 2° parte — Homenagem
d Revolugdo. Abre esta parte a famosa
senhorinha Isaura Vieira, represen-
tando a figura simbolica da Paz, se-
guida por trés oficiais generais (...)
Apresentando rica fantasia, represen-
tando o Distrito Federal, surge a gentil
senhorinha Alzira Pereira, seguida
pelos Estados que mais cooperaram
para otriunfo da Revolucdo” “n,

Em 1932, o enredo do Blovo Vai
Como Pode, depois Portela, foi Car-
naval Moderno, em homenagem ao rei
momo (rei do carnaval). Entre outras
inovacoes, trazia sombrinhas cobertas
com papel fino de seda, preconizando
as alegorias de mio adotadas em larga
escala nos carnavais seguintes. No
desfile, os sambas versavam sobre
temas amorosos, a vida das escolas ou
o proprio desfile. No concurso de sam-
ba, promovido pela Prefeitura da ci-
dade, ganha o samba Mulher de Ma-



landro, de Heitor dos Prazeres (48),
Além de Prazeres, compositores
originarios dos diversos redutos do
samba como Cartola, Ismael Silva,
Brancura, Paulo da Portela, Bide,
Marcal e outros fariam a ponte entre o
meio radiofonito e 0 samba genuino. O
radio havia entrado em fase de expan-
sdo publicitaria; o samba substituira o
maxixe na aceitacio popular. A indus-
tria fonografica, passando do processo
mecanico para o elétrico, conhece um
de seus surtos mais férteis. E o mo-
mento da formacéao dos grandes idolos
da musica popular: Carmem Miranda,
Silvio Caldas, Francisco Alves, o rei da
voz, que se infiltrava nas rodas de
malandragem a procura de novos sam-
bas que pudessem levar adiante sua
bem sucedida carreira iniciada com o
maxixe Pé de Anjo, do pianista Sinho.
A década de 30, conhecida como a
década de ouro da musica popular
brasileira, revelou ser o radio um ex-
celente veiculo promocional. “Foi en-
tdo que um fato inusitado aconteceu.
Os cantores populares da época, os que
se exibiam nos teatros, nos pavilhoes e
circos, os que se faziam aplaudir nos
espeticulos de variedades, desco-
briram que o radio poderia ser para
eles um elemento de promocio”’ (49),
Por outro lado, a presenca de com-
positores e intérpretes da classe média
como Noel Rosa, Ary Barroso, Cus-
todio Mesquita, Jodo de Barro, Al-
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mirante e Mario Reis nos anos dou-
radosdo radio brasileiro, mostra que a
miusica popular assumira um prestigio
social jamais alcancado anteriormen-
te. Urbanizado, industrializado e con-
sumido nos lares do pais inteiro, o sam-
ba em sua origem continuava, porém,
um ilustre desconhecido.

O publico que conhece a musica do
malandro pelo disco, ainda ndo sentiu,
talvez, o sabor que tem a melodia na
boca do proprio malandro. O efeito é
muito maior e a sugestdo ¢ muito in-
tensa. Na competicdo entrardo ins-
trumentos que nem todos conhecem. A
cuica, por exemplo, ainda ndo foi
ouvida por nds com a ateng¢ido devida.
Dizem que uma caixa de charuto
usada por uma alta patente do samba
vale, as vezes, uma orquestra com-
pleta. E a impressio que se tem real-
mente. Com seus instrumentos bar-
baros, as escolas conseguem verda-
deiros milagres, efejtos impressionan-
tes. Para julgar, s6 vendo com 0S
proprios olhos. Nos morros da cidade,
existem melodias ignoradas (...) Es-
colas existem que apresentardo mais
de cem figuras. E facilmente com-
preensivel o que sera mais de cem

bocas cantando com a sinceridade que
os cantores de samba pdem na voz
para maior repercussao das palavras.
O espetiaculo promete um esplendor es-
tupendo e devera ter um éxito for-
midavel e bem merecido” &%, des-
crevia com entusiasmo um redator da
época. Em 1933, pela primeira vez o
desfile das escolas entrou no programa
do carnaval elaborado pelo Touring
Club e Prefeitura do Distrito Federal.
Além do apoio financeiro aos ranchos e
grandes sociedades, o prefeito liberou
pequena ajuda em dinheiro a algumas
escolas. Dois dispositivos introduzidos
no regulamento do desfile visavam a
preservacio do que foi entdo consi-
derado como caracteristico das es-
colas de samba: a obrigatoriedade das
alas (grupos) de baianas e a proibicao
de instrumentos de sopro (51), Quanto
aos enredos, um passar de olhos sobre
os temas das seis escolas classificadas
no desfile confirma a predominincia
dos motivos de natureza folclérica,
referentes & musica popular ou rela-
cionados a origem do samba — univer-
so basico do sambista:

Uma Segunda-Feira no Bonfim (Man-
gueira)



Numa Noite na Bahia (Azul e Branco)
O Mundo do Samba (Unidos da Tijuca)
Voando para a Gloria (Vai Como
Pode)

e Convidados da Fama (De Mim Nin-
guém se Lembra)

Na Bahia (Unido do Uruguai)

Na classificacio dos premiados, trés
enredos tratam do folclore baiano
(Uma Segunda-Feira no Bonfim,
Numa Noite na Bahia e Na Bahia);
um se refere ao proprioc samba (O
Mundo do Samba); e dois, empatados,
focalizam a passagem do samba da
condicdo de anonimato para a gldria
ou fama (Voando para a Gléria e Con-
vidados da Fama). Sdo todos enredos
que se voltam para o proprio sambista
e podem ser considerados metalingiiis-
ticos ja que, representam uma re-
flexdo sobre si mesmos. Atraves dos
enredos, as escolas re-afirmavam seus
proprios valores, redimensionando e
resgatando diante de si mesmas e do
espectro social, suas proprias raizes.

Carnaval de rua, 1930

No carnaval, adquiriam alegorica-
mente o status negado o ano inteiro.
“Todos aqueles que olhavam o negro
do morro como desordeiro, viam-no or-
ganizado (...) Através da organizacdo
que lhe custara sacrificio, dinheiro,
tempo e paciéncia, dominava a me-
tropole. Por outro lado, as instituicoes
ou 6rgios que o oprimiam e/ou -per-
seguiam no morro, agora estavam a
seu servico: a policia que o prendia
abria alas para que a escola desfilasse
(...) O carnaval era, assim, sociolo-
gicamente, uma festa de integracao,
mas, especialmente, um ato de auto-
afirmacao negra (...) Os valores se in-
vertiam e o0 negro era dominador e ndo
o0 dominado’” (52}, observa Clovis
Moma. Os enredos que caracterizam
essa primeira fase das escolas de sam-
ba seriao sucessivamente substituidos
pelos enredos pré-nacionalistas ou
rigorosamente nacionais, segundo nor-
mas cada vez mais restritivas dos
regulamentos dos desfiles, moldados
pela emergente industria do carnaval.
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Prestigio

Era terca-feira gorda. A multidao inumerdvel
burburinhava. Entre clangores da fanfarra
bassavam préstitos apoteoticos.

Eram alegorias ingénuas ao gosto popular,
em cores cruas.

Iam em cima, empoleiradas, mulheres de m4 vida,
de peitos enormes — Vénus para caixeiros.
Figuravam deusas — deusa disto, deusa daquilo,
jd tontas e seminuas.

A turba, dvida de promiscuidade,
acotovelava-se com alarido i
e, aqui e ali, virgens atiravam-lhes flores.

No6s caminhdvamos de mdos dadas, com solenidade,
o ar lugubre, negros, negros...

Mas dentro de nés era tudo claro e luminoso!

Nem a alegria estava ali, fora de nos.

A alegria estava em nés.

Era dentro de nés que estava a alegria

— a profunda, a silenciosa alegria...

Manuel Bandeira




La_sa_r Sega_l] (g;g_traido de Arte em Revista) _

Mario de Andrade

* Ah, ndo me esquecerei jamais
daquela noite de janeiro,

faz dois anos, em que

vi descer do morro uma escola,
cantando aquele admiravel
samba que em seguida Francisco
Mignone aproveitou na sua
“Quarta Fantasia'’ para piano
eorquestra. O céuestava
altissimo e a noite

pardra exausta de tanto calor.
E o pessoal veio do morro,
cantando a sua linha de tristeza,
tio violenta, tdo nitida,

que era de matar o passarinho.
Onegro da estiva fazia o solo
mais ou menos, e logo o
corolargava a se desesperar.
As vozes das mulheres, quando
entdo subiam nas quatro notas
do arpejo ascendente inicial,
vozes abertas, contradictoriamente
alvigareiras, como que ainda
empurravam mais o espaco dos

grandes ares, deixando mais
amplidio para a desgraca.

Uma desgraca real, nascida por
certo de inconsciéncias
tenebrosas, que quasi impedia

a contemplacdo da miisica belissima,
de tdoirrespirdvel tornava esta
vida. Sei que ndo pude agiientar.
Assim é a tristeza actual do samba.
FE possivel que, dentro de

poucos annos, mude de caracter,
porque toda esta miusica urbana,
mesmo de gente de morro,

é eminentemente instdvel e se
transforma fécil, como as coisas
que ndo tém assentonuma tradicdo
necessdria. E, no caso, o nosso
caracter nacional, ndo definido,
atravessado de internacionalismos
e influéncias estrangeiras fataes,
seria essa necessdria tradicao.

Méario de Andrade



® Fuide Landau com D. Zizinha,

a prima Débora, Ermindinha
Cantudria e os meninos

Santiago Fontes, para assistir,
pela primeira vez, d passagem
dos grandes clubes pela Avenida
Central, recém-inaugurada.

Os carros alegoricos fascinaram-me.
Um mundo de deslumbramento
comecou a viver em

mim para toda a vida.

Aquele mau gosto valia mais do
que todos os modelos dulgurosos
de beleza que eu ji me cansara de ver
nos quadros académicos

que ornavam salas de visita.

As dancas de cordoes, os antigos
cordoes com indios, o velho,

o porta-estandarte, os diabinhos,
0S SUjos, 0 morcego, 0 Urso,

as pastoras, e a charanga

tocando marchinhas inverossimeis
de docura e graca.

Os requebros do maxixe que eu me
acostumei mais tarde a dang¢ar
nos Democraticos, no Feniano e
Tenentes, depois no Bola Preta
com as minhas amadas

de passagem, lindas musas que
nao me desprezam nunca.

O carnaval carioca foi uma coisa
de grande responsabilidade para
muita gente que amou o Rio, e que
considerou sempre que nada
podia fazer melhor a felicidade
desta cidade que divertir-se

no carnaval. Homens austeros
dedicaram-se ao carnaval

como as ordens religiosas,

4 maconaria ou aos

centros civicos e espiritas.

Di Cavalcanti
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onsta a tradicdo que o
primeiro samba-enredo
teria surgido em 1933, na
Mangueira. De fato, o
Homenagem, de Carlos
Cachaca, contém muitos

tracos que o identificam,
hoje, como um auténtico samba-en-
redo. Néo é o caso, porém, do samba
Mossoré (ou Sai Pra L4, Brocoié) do
portelense Zé da Cachacinha, inspi-
rado no cavalo vencedor do Grande
Prémio Brasil, em 1933. O enredo
Academia do Samba apresentado pelo
entdo bloco Vai como Pode (futura
Portela) trazia trés cavalos alegoricos
representando os grandes redutos do
samba: Estiacio, Mangueira e Tijuca.
Tudo indica, inclusive o refrdo, que as
estrofes eram improvisados durante o
desfile. Para a posteridade, ficaram
registradas essas estrofes:

Sai pra la, Brocoid

Tu ndo vés que onde estou
Nao podes te arrumar
Desta vez bancastes

O Mossoro de galocha

Sal pra l4, Brocoio-

Em sempre cantei o samba
Na base do improviso
No meitié eu sou o bamba
Verso e ndo fico indeciso
L4 em casatemumgato
Quando come lambe as unhas
Também tem cachorro magro
Que serve de testemunha

Sai pra 14, Brocoid, etc.

Salve A Noite, salve A Patria
Salve também O Jornal
Nao querendo ir mais longe
Salve a imprensa em geral
Vai enganar teu pai
Me fez eu passar vergonha
Que a cara jd me caf

Sai pra 14, Brocoié, etc. (53)

Estamos nos primordios dos desfiles
das escolas de samba na Praca Onze.
Geralmente os blocos e/ou escolas
preparavam dois ou mais sambas para
o desfile. ““Os sambas eram apenas um
estribilho (primeira parte) sobre o
qual os sambistas improvisavam (ver-
savam)’’, registra Edison Carneiro
(), No samba Mossoro, a definicdo do
folclor1sta se verifica no interior dos
proprios versos: ‘“Eu sempre cantei o
samba/ Na base do 1mprov1so/ No
metié eu sou bamba/ Verso e nio fico
indeciso”. A estrutura aberta do sam-
ba de partido-alto (o improviso) e a
simetria das estofres que sempre vol-
tam ao refrdao (mote/motivo) tem nos
cantos africanos e nos pontos do can-
domblé (cénticos do ritual afro-bra-
sileiro) sua principal influéncia. Para
os ndo iniciados no estilo pode parecer
monbtono; os 1mprov1sos duram o tem-
po que a imaginacdo dos partideiros
(versejadores) persiste. Para os turis-
tas do samba e nessa categoria se in-
clui grande parte da audiéncia de radio
nos anos 30, o partido-alto soava como
algo no minimo exo6tico e, certamente,
de dificil percepcio. Cultuado nos tem-
plos do samba, o partido-alto estava
em descompasso com o samba ja ur-
banizado pelo ritmo comercial das
radios. Para se inserir no mercado do
disco e galgar a cidade, inevitavelmen-
te o samba de desfile teria que se adap-
tar. Assim, como se fez com as mu-
lheres em tempos arcaicos na China, a
industria musical florescente come-
c¢ava a calcar sambistas com minus-
culas sapatilhas. “Eu conheci 0 samba
de pé descalco’’, diria Ismael Silva
pouco antes da morte, em 1975 “hoje o
samba esta de smoking’ (55 . Portanto,
0 Homenagemde Carlos Cachaca sem
a elasticidade do improviso espon-
tineo e agil do Mossoro, tinha tudo
para ser aplaudido pela banca jul-
gadora do desfile e assumir, mais tar-
de, a condicdo de percussor dos sam-
bas-enredo.



Recordar Castro Alves
Olavo Bilac

E Goncalves Dias

E outros imortais

Que glorificam nossa poesia
Quando eles escreveram
Matizando amores
Poemas cantaram
Talvez nunca pensaram
De ouvir os seus nomes
Num samba algum dia

E se esses versos rudes
Que nascem e que morrem
No cimo do outeiro
Pudessem ser cantados
Ou mesmo falados

Pelo mundo inteiro
Mesmo assim como sdo
Sem perfeicdo

Sem riquezas mil
FEssas mais ricas rimas
Sdo prova de estima

De um povo varonil.

E o0s pequenos poetas
Que vivem cantando
Na verde colina
Cendrio encantador
Desse panorama

Que tanto fascina
Num desejo incontido
Do samba querido

A gléria elevar
Evocaram esses vultos
Prestando tributo
Sorrindo e cantar (56),

Na primeira parte sio evocados os
grandes poetas: Castro Alves, Olavo
Bilac, Goncalves Dias e outros ‘““imor-
tais’’. Aparentemente, esses ‘‘imor-
tais”’ seriam o enredo do samba, o
tema propriamente dito: uma ho-
menagem aos poetas que ‘“‘Nunca pen-
saram/ de Ouvir os seus nomes;/ Num
samba algum dia’’. A segunda estofre
€ construida sobre uma tensio entre
dois polos: apesar dos ‘‘versos rudes’’,
0 sambista também faz ‘‘ricas rimas’’.
Em oposicio i eternidade dos ““imor-
tais’’, o samba dura apenas o instan-
tdneo do carnaval: sdo versos ‘‘que
nascem’ e ‘““que morrem’. Esta con-
tradicido latente, subverte o proprio
sentido do enredo. Se a primeira es-
trofe é o dominio dos grandes poetas
(““imortais’’), a segunda & habitada
pelos simples mortais (‘““povo varo-

nil’’). Separados por uma ligeira

modulacido no samba, os dois univer-
sos se tangem e estdo contidos, embora

Getilio Vargas,

de chefe do
governo provisorio
a presidéncia

da Repiiblica, 1934
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Tomou posse da presidencia da Republica o sr. Gefulio Vargas -

POR OCCASIAO DA SOLENNIDADE REALIZADA ESTA TARDE NO PALAC0 TIRADENTES, 0 SR. GETULIO VARGAS LEU UM MANL
FESTO A NACAO, HISTORIANDO 0S TRABALHOS DO GOVERNO PROVISORM

“0 problema do Brasil & a Comstitmiclo Brasleira. 0 primeire dever do governants § tirar o pove da capgn obocura que o tem eavelvide polos seculen afém”

oos The iramemiit o goverse. . .
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residualmente, um no outro. Essa sin-
gularidade define a terceira e ultima
estrofe onde ‘“‘os pequenos poetas’’ (os
sambistas), enfim, convivem no mes-
mo espac¢o do carnaval e do samba
com ““vultos’’ da cultura letrada. Sur-
ge, entdo, o verdadeiro motivo, o en-
redo submerso. O porqué relacionar
grandes e pequenos poetas: ‘“‘“Num
desejo incontido/ Do samba querido/ A
gloria elevar”. Para elevar ‘o samba
querido’’, pequenos poetas evocam
homens cultos: ‘““Prestando tributo/
Sorrindo a cantar’’. Mas elevar para
qué? A resposta nado esta explicita nos
versos, mas sugerida nas entrelinhas,
na intensio e no ““desejo incontido’’, de
que os sambas ‘“Pudessem ser can-
tados/ Ou mesmo falados/ Pelo mundo
inteiro/ Mesmo assim como sdo/ Sem
perfeicdo’”’. E como atingir o mundo in-
teiro sendo pelo radio?

Nessa rede de significados, é pos-
sivel detectar a auto-imagem do sam-
bista para consumo da cidade. O sam-
ba comecava a fascinar a sociedade da

época, conquistando grandes audién.
cias, apesar da filtragem estética das
radios. O morro, onde vivia a elite do
samba, é apresentado, pois, ndo como
espaco marginal (o que refor¢aria sua
propria marginalidade) mas como
‘cendrio encantador’’, ‘“‘verde colina’’.
No momento em que estd em disputa
um valioso mercado de trabalho — o
radio — tornava-se vital uma alianca
enfre pequenos e grandes poetas. E
claro que os sambistas (que alids ja
sustentavam grande parte do reper-
torio dos cantores de radio) tivessem
interesse nessa possivel confrater-
niza¢ao. Assim, pequenos poetas as-
sumem a exaltacao da poética oficial,
dos valores urbanos ao mesmo tempo
em que projetam, pela brecha que a
sociedade permite, sua cultura peri-
férica, tangente, folclérica, ancestral.
Essa retorica do samba-enredo, ver-
dadeiro lance de diplomacia ou o po-
pular jogo de cintura, caracteriza a
primeira alteracio formal dos sambas
de desfile. A alquimia estava cifrada.



Empiricamente, o caminho que leva a
cidade traz de volta ao mundo do sam-
ba. Mas a sedimentacdo desse ca-
minho seria ainda adiada. Em 1935, o
singelo samba Guanabara, de Paulo da
Portela, exibe mecanismos fundamen-
tais na estrutura do samba-enredo em
construgdo. Expressées como joia
rara, céu azul, resplandece, gigantes,
ou rimas como riqueza e natureza,
serdo utilizadas exaustivamente du-
rante as proximas décadas pelo artista
popular.

Como é linda a nossa Guanabara

Joia rara que beleza

Quando nosso céu estd todo azul
Anoitece

O céu se resplandece em seu bordado de
estrela

Vé-se o Cruzeiro do Sul

Piode Aciicar, o gigante

Fiel vigilante da nossa baia

Poderoso nio dorme um instante

Gt;ardando as riquezas que a natureza cria
(57),

O tradicional bloco de Madureira
havia trocado ¢ nome genérico de Vai
como Pode pela pomposa denomi-
nacdo de Grémio Recreativo e Escola
de Samba Portela, por influéncia (ou
imposi¢cdo) de um delegado de policia.
Para José Ramos Tinhorio, esse tipo
de intervencdo das autoridades ins-
tituidas seria responsavel pela valo-
racao crescente dos enredos nos des-
files e, em conseqiiéncia, pela for-
macio definitiva do samba-enredo.
Segundo o pesquisador, a partir de 1935
todas as escolas de samba sdo soli-
citadas a colaborar com a propaganda
patri6tica, “eminentemente ufanista’,
iniciando-se a tradicdo dos enredos
‘“‘capazes de estimular o amor popular
pelos simbolos da patria e as glorias
nacionais” (5. Apesar de ndo ter
havido contagem de pontos para o
quesito samba no desfile de 35, a Por-
tela venceu o concurso na Praca Onze
com 0 enredo O Samba Dominando o
Munde. Nesse primeiro desfile oficial,
promovido pela Prefeitura e jornal A
Nacio, os quesitos considerados pelo
juri foram originalidade, harmonia,

ateria e bandeira (estandarte).

Em 36, o samba Natureza Bela do
Meu Brasil, da Escola de Samba

Unidos da Tijuca, fol mais um passo
para a cristalizacdo da tendéncia
nacionalista emergente no samba-en-
redo. Embora s6 a primeira parte se
enquadre no que se poderia definir
como um ‘““poema musical com carater
de exaltacdo patridtica’”, o Natureza
Bela se transformou num auténtico
sucesso (89, Na época, vender uma
composicdo para um intérprete in-
fluente ou apenas parte dela (a par-
ceria) era recurso habitual que sam-
bistas usavam para chegar ais gra-
vadoras e, conseqiientemente, a profis-
sionalizacfo através do disco. Neste
caso, dez anos depois de lancado no
desfile, 0 samba de Henrique Mesquita
foi gravado pelo cantor Gilberto Al-
ves e Orquestra Fon-Fon. Porém, além
do nome do autor, aparece no registro
da gravacdo uma parceria profissional
que ndo existia antes. O Natureza

Bela, da Tijuca, foi o primeiro samba-
enredo a tocar nas radios.




Coelho Neto

Natureza bela do meu Brasil

Queira ouvir esta cancao febril

Sem vocé nio tem mais noite de luar
Pra cantar

Uma linda can¢do ao nosso Brasil

FE um sambista apaixonado

Que lhe pede natureza

As noites de luar

Que vive bem perto de vocé

Mas sem lhe ver...

Eu vejo as dguas correndo’

E sinto o meu coracdo palpitar

E 0 meu pinho gemendo

Sem minhas saudades matar... (60),

Segundo o cronista Jota Efeté, teria
sido o escritor Coelho Neto o respon-
savel pela moda do nacionalismo nas
agremiacdes carnavalescas. Tendo
publicado uma crénica no Jornal do

3

Brasil, dias ap6s o carnaval de 1923,
apelando para o patriotismo dos ran-
chos no sentido de apresentarem como
enredo temas de carater nacional, o
rancho Ameno Resedd cuidou logo de
atendé-lo 1), No ano seguinte a pre-
lecdo de Coelho Neto, 0 Ameno Reseda
apresentou o enredo Hino Nacional
num desfile carnavalesco onde até en-
tdo o imaginario popular era ilimitado.
Ultimos Dias de Pompéia, Mi-caréme,
Cruzeiro do Sul, Rainha de Sabi,
Lohengrin e Walkirias foram alguns
dos temas que concorreram com o
Hino Nacional, em 1924. Abarganhado
apenas o modesto prémio de harmonia
em vez do ambicionado primeiro lu-
gar, o Ameno Resed4 nio se confor-
mou em perder para tdo prosaicos en-
redos, vencedores daquele ano: Car-
mene Vida de Joana D‘Arc. Numa car-
ta aberta, enderecada ao proprio

Coelho Neto, mentor intelectual do en-

redo nacionalista, o primeiro secre-
tario do rancho reclama da dificuldade
em associar carnaval e patriotismo:
‘“Na verdade, com muito maior fa-
cilidade se adapta um enredo histérico
ou tradicional, quer de fantasia ou de
amor, a um prestito carnavalesco —
que um hino patriotico, onde as ima-
gens nunca foram corporificadas, mas
apenas idealizadas, e onde, em con-
seqiléncia, o artista é forcado a aplicar
toda a concepcdo, criando as figuras
simbolizadas no verso, dando-lhes
vida, apresentando-as em sentido fi-
gurado, com a maior realidade pos-
sivel, para que o piblico, ao apreciar o
trabalho, possa, com a necessaria
facilidade e o pouco tempo que a pas-
sagem do préstito permite, ligar a fan-
tasia que tem a seus olhos com os ver-
sos do Hino Nacional’’ (62),

Nao podendo alterar a premiacio es-
tabelecida pela banca julgadora,
Coelho Neto publica a integra da carta
do Ameno Reseda no Jornal do Brasil
e, dias depois, sua propria resposta,
considerando que seria impossivel
emitir juizo sobre os resultados por
nao ter sequer assistido aos desfiles. Se
os tivesse assistido, entre os enredos
teria preferido justamente o do Ameno
Resedad, justificou-se Coelho Neto, en-
corajando a adesdo patriotica do ran-




cho: ““Se o juri ndo lhe conferiu o
primeiro prémio, ndo deixou de louvar
.a idéia e certo estou de que no préximo
ano, 0 Ameno Reseda tera consolador
triunfo vendo o seu exemplo imitado,
com o que nio so luerarido os ranchos,
tendo fartas novidades para explorar,
como o Povo que aprendera alegre-
mente, em espetdculos artisticos, a
amar o Brasil através da poesia de
suas lendas, dos episodios da sua his-
toria e dos feitos dos seus herdis. Os
precursores semeiam, nao colhem. Es-
te ano foi dado o primeiro passo e, ja
agora, ninguém podera disputar ao
Ameno Resed4 a gléria de haver nor-
teado pelo civismo as suas festas car-
navalescas’ (63),

E interessante o paralelismo de tais
relatos do cronista e historiador po-
pular Jota Efegé com a andlise do
nacionalismo da Semana de Arte
Moderna, realizada pelo critico lite-
rario José Miguel Wisnik. “Poucos
dias antes do inicio da Semana de Arte
Moderna, em Sao Paulo, o escritor
Coelho Neto lancara no Rio de Janeiro,
como.um desafio aos compositores
nacionais, o prpjeto de um poema-sin-

fonico a se intitular Brasil, para a
realizacio do qual os autores interes-
sados concorriam a um prémio de ‘dez
contos de réis’, disputado em concur-
so” (64 A composicdo vencedora no
torneio lancado na Liga da Defesa
Nacional seria apresentada na aber-
tura da exposicio comemorativa do
Centendrio da Independéncia. Segundo
o autor, o projeto era grandioso:
‘“‘oferecer, através da musica, um
pajnel histérico do Brasil, desde os
dias virgens’ anteriores a descoberta,
até o centendrio’”’. A partir de uma
leitura critica do projeto de Coelho
Neto Wisnik considera: “Temos, por-
tanto, uma tentativa marcadamente
ideolbgica de fazer a musica responder
a interesses sociais, de aparelha-la
conceitualmente (revestindo-a de
‘literatura’) para que ela desempenhe
determinada funcdo. Mobilizada pelos
expedientes programadticos-descri-
tivos do poema-sinfonico, a musica
faria despontar determinada imagem
do Brasil (implicando, também, essa
imagem do Brasil numa determinada
concepcdo de musica)’’ (65, O na-
cionalismo estava na pauta do dia.




)

Tarsila do Amaral, 1924

Movimentos culturais e politicos como
a Semana de Arte Moderna, em Sio
Paulo, e o levante tenentista do Forte
Copacabana, no Rio, estavam envoltos
num sentimento nacional difuso que
atravessa a década e norteia a Re-
volucdo de 30. Instaurado em 1937, o
Estado Novo, expressdo radical do
nacionalismo politico brasileiro, se
identifica com os Estados totalitarios
do mundo ocidental. ‘““Mas se o facismo
italiano e o nazismo alemao correspon-
diam a uma fase capitalista desenvol-
vida, o Estado Novo deveria corres-
ponder a uma etapa capitalista inicial.
As contradicdes de que surgiu o Estado
Novo, e as que se mantiveram ou
apareceram na sua vigéncia, apresen-

taram-se com uma complexidade que
0 aparato policial, a brutalidade re-
pressiva e a extremada centralizacio
apenas disfarcaram’ 6, Com o des-
file organizado a partir de 1935 sob a
égide do nacionalismo vigente, as es-
colas de samba corresponderam, a sua
maneira, a essa tendéncia mobiliza-
dora, Naquele ano, a oficializacio dos
desfiles de samba na Praca Onze,
prenunciara uma nova fase no destino
das escolas. Visando a contestacdo do
rei-momo, figura mitologica carna-
valesca, surge o cidaddo-momo, encar-
nado pelo cantor Silvio Caldas. No ano
seguinte, Paulo da Portela, perso-
nagem carismatico do mundo do sam-
ba, recebe o titulo de segundo cidadio-
momo com um discyrso impregnado
de ironia, onde o sambista proclamava
arepublica do samba:

“Eu, Cidaddo Momo de 1936, eleito
pelos folides desta Cidade de Sdo Se-
bastiio do Rio de Janeiro, de acordo
com os poderes que me foram confe-
ridos para governar durante o dltimo
triduo da folia, considerando que o nos-
S0 regime republicano nao se coaduna
com um reinado, nem mesmo car-
navalesco, considerando que o samba
nasceu no morro e rei nao freqiienta
morro, considerando que no carnaval
ndo pode haver vassalagem, consi-
derando que a monarquia, pelas
proprias extravagancias do rei, por
mails popular que seja, nido pode encar-
nar ¢ samba, verdadeira alma do car-
naval, resolvo destronar o rei, que tera
a cidade como ménage, ficando sem
efeito todo e qualquer decreto lavrado
pelo monarca, a estas horas reduzido a
expressao mais simples’ (67),

Ainda em 36, 0 ‘‘desejo incontido’’ de
Carlos Cachaca no samba Homena-
gem — ver o samba atingindo o mundo
inteiro — aparentemente tornava-se
realidade. O programa radiofonico
oficial A Hora do Brasil, transmitindo
diretamente do morro da Mangueira
para a Alemanha, dias antes do car-
naval, projetava a importidncia que a
miusica popular assumira aos olhos
perspicazes do governo revolucio-
nario. Segundo Sérgio Cabral, o pro-
prio Lourival Fontes, da Diretoria do
Turismo e futuro diretor do Depar-
tamento de Imprensa e Propaganda
(DIP), estava no morro da Mangueira



durante a transmissio. Em 37, Paulo
da Portela — espécie de embaixador
do samba pelo elo que fez entre sam-
bistas e autoridades — é eleito cida-
ddo-samba, num concurso inventado
para competir com o titulo de cidadao-
momo. Outro vez, a maestria de Paulo
em conjugar assuntos carnavalescos e
politica transparece no seu decreto de
" posse:

“Art. 1° — Ficam suspensos todos os
pagamentos de pensdes, lavadeiras,
senhorios e todos os ‘cadaveres’.

Art. 2° — Os patroes dos empregados
que forem despedidos por estarem a
servico do Cidaddo-Samba ficario
sujeitos a multa de 5008000 a 1.000$000,
0 que sera escriturado nos livros de
ouro das referidas escolas as quais
pertencam.

Art. 3° — As prestacoes ficam na
obrigacdo de fornecer todas as fazen-
das necessarias a indumentaria dos
carnavalescos durante os folguedos da

Tenentes do Diabo
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o luxo dos carros alegoricos

Republica do Samba, sob a condicao de
receberem como sinal apenas 1% do
valor da respectiva compra.

Art. 4° — As patroas ficarao na in-
cumbéncia de tomar o lugar de suas
empregadas, para melhor brilhantis-
mo das festas de loucura.

Art. 5° — Todo cidaddo encontrado
nas ruas e que nio esteja completa-
mente embriagado pela alegria, su-
jeitar-se-a a4 pena de cinco dias de
prisio na Praca Onze, na balanca,
numa roda de batucada, a fim de com-
preender as delicias do samba.

Art. 6° — Todos os aristocratas desta
democratissima Republica sio con-
denados, sumariamente, a aderir ao
meu governo, afim de compreender
que 0 samba é feito de pedacos d’alma,
cintilacoes do cérebro, muito amor e
grande dose de amor patrio.

Art. 7° — Durante minha adminis-
‘tracdo, os bebés ficam incubidos de se
defenderem com suas mamadeiras,
enquanto as amas caem no pagode ras-
gado.

Art. 8" — Todo aquele que, por
atraso mental ou mal fingida hipo-

crisia, ndo queira concordar com o ab-
soluto dominio do samba, deve ir se
‘desguiando’ de fininho para ndo ser
considerado desmancha prazer.

Dado e passado aos quatro dias de

fevereiro de 1937 (68),

Nesse ano, a policia nido permitiu
que algumas escolas desfilassem
depois do horirio estabelecido. A
meia-noite, a luz foi desligada. O en-
redo da Portela era O Carnaval. Se na
capital do Brasil o ambiente comeca a
ficar sombrio, no outro hemisfério
uma guerra comeca a explodir. Em
plena guerra civil, a cidade de Guer-
nica, na Espanha, é destruida por bom-
bardeios nazistas. E o baldo de ensaio
da II Guerra Mundial, barbadrie re-
tratada no mural veemente de Pablo
Picasso. Em julho, o exército japonés
marcha rumo a Pequim. Pouco depois,
a Italia abandona a Liga das Nacdes
Unidas. Acirra-se, na Alemanha, uma
onda anti-semita. Surgem meias de
nylon em Nova York. Walt Disney
produz o filme Branca de Neve e os
Sete Anées, primeiro desenho animado
de longa metragem. A passos largos, o



governo brasileiro se aproxima dos
governos e ideologias totalitarias da
Europa. A crise do poder manifestada
a partir da Revolucao Constitucionalis-
ta, em 1932, no Estado de Sdo Pauloe a
Intentona Comunista, em 1935, ante-
cipara a diluicdo do horizonte demo-
cratico previsto pela Constituicao de
1934. Em novembro de 1937, o presiden-
te Getulio Vargas dissolve o Congresso
Nacional decretando o Estado Novo
pelo radio. A partir de janeiro de 1938,
0 programa radiofénico A Hora do
Brasilbasicamente de propaganda ins-
titucional, passa a ser difundido para
todo o Pais através de uma rede na-
cional. No carnaval, ndo houve concur-
so entre as escolas de samba por causa
das chuvas. O enredo da Portela era A
Democracia do Samba. Em 1939, o dis-
curso de posse do novo cidadao-samba
é inspirado na linguagem dos decretos
oficiais, assinado pelo Generalissimo
Sambista que implanta Estado de
Alegria Permanente (69 ., O samba se
ajustava a sistematica do KEstado
Novo. Pela primeira vez é utilizado o
dispositivo do regulamento oficial
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Jornal “A Manha”, 1935

Guernica Pablo Picasso

proibindo temas considerados nio-
nacionais. Devido ao enredo Branca de
Neve e os Sete Andes, a escola de sam-
ba Vizinha Faladeira é desclassificada
pela comissdo julgadora. Com o en-
redo Teste ao Samba, a Portela con-
quista, pela segunda vez, a vitéria no
desfile. Os componentes da escola
traziam como adereco de méio diplo-
mas de papel e uma alegoria represen-
tando um quadro-negro onde se lia:
“prestigiar e amparar o samba,
musica tipica e original do Brasil é in-
centivar o povo brasileiro” (70,

Agora a escola de samba era real-
mente uma escola, com quadro-negro,
diploma e carater civico! Mas um im-
previsto, no ano seguinte, decepciona
0s mestres. O enredo da Portela era
Homenagem a Justica e, como ale-
goria, a escola trazia estatuas da Li-
berdade, Justica, etc. ‘O samba de
Paulo da Portela teve pouco tempo




para ser ensaiado e os componentes
mudaram o sentido das palavras”,
contam Isnard e Candeia (1), Em vez
de ‘“‘salve a justica’’, o coro cantou
“pau na justica”, invertendo o sentido
do verso. Pesquisadores contam que o
lapso teve efeito fulminante e a escola
acabou classificada em quinto lugar.
QOutros dizem que a escola chegou a ser
desclassificada, mas os portelenses
aprenderam a licdo. A partir dai, a
Portela ira conquistar por sete vezes
consecutivas o primeiro lugar, com
bem ensaiados enredos patriéticos, no
diapasdo da estética populista do Es-
tado Novo. No mesmo ano, a contra-
tacdo de um grupo de sambistas, li-
derados pelo compositor Cartola, da
Mangueira, para uma temporada no
Cassino Atlantico, era o anitincio de
uma nova era. Até 40, os sambistas se
limitavam a participar de raras
gravacoes de disco e programas de

Agancia O Globo
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radio. Segundo Tinhordo, foi Paulo da
Portela quem organizou profissional-
mente o primeiro conjunto de ritmis-
tas para gravar suas composicoes. Era
0 Paulo e sua rapaziada. Mais tarde,
Paulo criou outro conjunto ao lado de

Heitor dos Prazeres e Cartola (72), A

temporada dos compositores da Man-
gueira no elegante cassino era sintoma
de que as escolas comecavam a inter-
ferir no mercado profissional. Para o
sambista, o samba assumia a dura
condicao de trabalho. Para os musicos
da cidade — compositores, intérpretes
e instrumentistas — o samba ja era en-
tdo um excelente negocio. O radio en-
trara em acelerada expansio comer-
cial, desde o inicio dos anos 30, quando
deixara de ser apenas educativo. Ao
lado das tradicionais revistas (teatro
musical) e do cinema mudo que fi-
zeram furor na Repuiblica Velha, o
radio comecava a se impor como

Rancho Inocentes do Catumbi

moderno veiculo de massificacio cul-
tural. Em 33, o jovem compositor Noel
Rosa retratava em Ndo Tem Tradu-
¢do, as mudancas sociais decorrentes
da nova tecnologia importada.

O cinema falado

E o grande culpado

Da transformacdo
Dessa gente que pensa
Que um barracdo

Vale mais que o xadrez
Li no morro

Se eu fizer uma falseta
A Risoleta desiste logo
Do francés e do inglés

Amor 14 no morro

FE amor pra chuchu

As rimas do morro

Ndosao Y love you

E essa historia de alé, alé boy
E alé Johnny

S6 pode ser conversa

De telefone

Essa gente hoje em dia

Que tem a mania da exibicao
Nio se lembra que o samba
No idioma francés

Néo tem traducao

Tudo aquilo que o malandro
Pronuncia com voz macia

E brasileiro

Ja passou do portugués

AS rimas que 0 n0sso morro criou

Bem cedo 0 malandro aprovou e usou
Malis tarde o malandro deixou de sambar
Dando pinote na gafieira

Dancando o fox-trote.

‘Agéncia O Globo




Noel Rosa

s/a Arquivo Cadernos do
Terceiro Mundo
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No Brasil, o cinema falado come-
cava a dar asas a imaginacao. Mis-
turando mausica popular, enredos de
comédia e cenarios mirabolantes, os
filmes musicais dessa época sio parte
da florescente induastria cinemato-
grafica no Pais. Produzido e dirigido
por Ademar Gonzaga, em 33, o filme
Voz do Carnaval registrava a mais
famosa cantora do radio — Carmem
Miranda — que também participaria
de dois ‘‘classicos’” musicais brasi-
leiros: ‘Al3, Al6 Brasil e Al6, Al6 Car-
naval. Em 38, Carmem é consagrada
no filme Banana da Terra, vestida de
baiana, interpretando a musica O que
é que a baiana tem?, de Dorival Caym-
mi, acompanhada do Bando da Lua. O
nimero, depois apresentado ao vivo no
Cassino da Urca, (™) foi sua ultima
atuacio no cinema brasileiro, antes de
se transferir para os Estados Unidos.
Pianista, compositor, advogado e lo-
cutor esportivo, Ary Barroso foi um
crague radiofonico. Nacionalista fer-
renho, em 37 lancou o programa Ca-
louros em Desfile, na radio Cruzeiro do

.

Ary Barroso

Nassara

Sul, onde exigia que os candidatos can-
tassem somente miusica brasileira e
anunciassem corretamente o nome dos
compositores. Em 39, Ary lanc¢a o sam-
ba Aquarela do Brasil, iniciador do
samba-exaltacdo de melodia extensa,
apoiado em grande aparato orquestral
e letra ufanista. O samba visava nio so
o sucesso imediato mas a eonquista do
mercado internacional de mausica
popular. (") Foi gravado originalmente
por Francisco Alves e teve centenas de
versoes no Brasil e exterior. Em 1944,
Ary fez duas viagens aos Estados
Unidos, apés o lan¢camento, no mer-
cado norte-americano, de No tabuleiro
da baiana e Aquarela do Brasil, che-
gando a participar da trilha sonora do
filme Vocé jd foi 4 Bahia?, de Walt Dis-
ney e tendo recebido um diploma da
Academia de Ciéncias e Artes Cine-
matograficas de Hollywood. Fruto de
uma exuberante e contraditoria so-
ciedade tropical, o samba era entdo
uma espécie de esfinge a se questionar
a sombra de uma bananeira: decifra-
me ou devora-me,

93



Carnaval de 44




Bebop no meu
Samba

A prépria oficializacdo,

tao condenada por muitos, ndo
me parece ser a causa da

falta de brilho em nossos
carnavais atuais. Necessario
seria, no entanto, que

essa oficializacdo ndo fosse
feita exclusivamente para
agradar os turistas, mas para
bem servir aos carnavalescos,
liquidando, inclusive,

com os entraves da burocracia
que tanto prejudica a vida
brasileira e portanto

também o nosso carnaval,
Liberdade para o carnaval

€ 0s carnavalescos.

Liberdade para suas cancoes,
para seus preéstitos,

para seus enredos.

Isto sim, é de que necessitamos
para fazer melhor e mais

bela nossa festa maxima.

Eneida de Morais

Agencia O Globo



o inicio da década de 40,
em termos de samba-en-
redo, o caminho estava
projetado, mas havia ain-
da muito chdo para bater.
A trilha percorrida pelas

, escolas de samba levava
" sistematicamente aos enredos na-
cionais. Em 34 nascera a primeira as-
sociacido de sambistas, a Unido Geral
das Escolas de Samba — UGES (/) e o
embriido do samba-enredo. Em sua for-
ma primitiva e ancestral, a esséncia
do samba ndo correspondia a expec-
tativa idealista do estado revolucio-
nario emergente, instalado no Pais
com a Revolucido de 30. Segundo Ti-
nhordo, a partir de 1935, ano do pri-
meiro desfile oficializado, com apoio
da Prefeitura, as escolas foram soli-
citadas a colaborar com a propaganda
patriotica, eminentemente ufanista
(76), Em 1938, passa a constar, nos es-
tatutos da Unido das Escolas de Sam-
ba, a obrigatoriedade dos enredos ver-
sarem sobre fatos e vultos da histéria
do Brasil ("0, Porém, induzidas ou nao,
s6 nos ultimos anos da II Guerra Mun-
dial (1943/44/45) as escolas de samba
incorporariam, de fato, o espirito da
campanha patridtica desencadeada
sistematicamente pelos o6rgdos do
governo. Com a Revolucio de 30, o
Pais sofrera uma progressiva refor-
mulacdo administrativa. Entre outros
orgaos, foram fundados: o Instituto
Nacional do Livro, o Patriménio His-
torico e Artistico Nacional, o Servico
Nacional de Teatro, o Instituto Na-
cional de Cinema Educativo, o Ins-
tituto Brasileiro de Geografia e Es-
tatistica, o Museu Imperial, o Museu
das Missoes, o Conselho Nacional de
Cultura e o Conselho Nacional de
Geografia. Foram reestruturados: o
Museu Nacional, o Museu Nacional de
Belas Artes e a Biblioteca Militar (18),
Mas, dentre todos os dispositivos go-
vernamentais, o DIP — Departamento
de Imprensa e Propaganda — fun-
cionou sem divida como o mais atuan-
te catalizador ideolégico da época por
sua propria natureza, alcance e pre-
dominio. ‘“O movimento popular ca-
recia de uma maquina de propaganda
para manter acesa a fagulha da mo-
tivacdo coletiva’, explica Alberto
Dinis. ‘““Assim, ainda no governo re-
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voluciondrio, fdi estabelecido o Depar-
tamento Oficial de Publicidade (DOP),
em 1934, convertido em Departamento
de Propaganda e Difusdo Cultural.
Com o golpe de Estado de 1937 trans-
formou-se em Departamento de
Propaganda (DNP) e, finalmente, em
27-12-39, trés meses depois de iniciada
a Segunda Guerra Mundial, ganhou o
formato definitivo de DIP, o érgio da
censura e da auto-censura, do controle
de informacdo e da escamoteacio.
Para o povo o DIP era o ‘fala sozinho’
— a unica voz autorizada a manifestar-
se’’ (19),

Sustentaculo politico e psicologico do
Estado Novo, segundo Dinis, em agos-
to de 1940, o DIP anuncia em todos os
jornais concurso para premiar os
melhores shorts cinematograficos e
sketches radiofonicos sobre os 10 anos
do governo Vargas a serem come-
morados em outubro seguinte ¢80), Ul-
trapassado o grande equivoco do ano
anterior, a Portela vence o concurso de
escolas de samba, em 41, trazendo
para o asfalto o enredo Dez Anos de
Gloria, em homenagem hibrida e fun-
cional. Como a escola e a Revolucio de

30 comemorassem naquele ano uma
década de existéncia, ‘“foram feitos
dez carros representando os dez anos
anteriores que a Portela desfilara, que
corresponderam aos dez anos de go-
verno de Getilio Vargas’ (81). Mais
uma vez o enredo aparente — dez anos
de governo — se confunde com o en-
redo submerso — dez anos da escola de
samba — numa fusdo tatica e estra-
tégica, promovida pelo sambista. De
fato gloriosa, essa dupla investida ren-
deu 3 Portela o primeiro dos sete
prémios consecutivos (de 41 a 47),
quando reinou como campea imbativel
do carnaval carioca e formalizou o
molde dos futuros desfiles. Com en-
redos nacionalistas e verdadeiro folego
de gato, a escola dera o pulo historico.
O modelo estava fixado: faltava
apenas a maestria. Apesar da ascen-
$do vertiginosa nos ultimos anos e de
inumeras simpatias, no rol da cultura
oficial, permanecia o samba descri-
minado e até combatido. ‘“O canto

cldssico e a cancdo sentimental”’, aler-

tava um juiz do Tribunal de Seguranca
Nacional, “‘sdo pelos mesmos motivos
prejudicados fazendo-se a apologia do
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Villa-Lobos e o secretario de Stokowsky
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samba, porque os seus temas sio dis-
solventes da moral, a sua letra é do
‘homem do povo’ e a sua técnica, se
existe, refoge a qualquer preceito ar-
tistico de eriacdo burguesa’’ (82},

O sambista continuava tateando
cada palmo de chao percorrido na es-
cala social da cidade. Para onde a
oficializacdodo samba o levaria?

Dois preciosos exemplos apontam os
caminhos do samba nesse periodo. A
viagem da cantora Carmem Miranda
— grande sucesso do radio e do mu-
sical brasileiro — aos Estados Unidos,
em 1939, é um fendémeno que se ins-
creve nesse circulo de pensamento, as-
sim como a visita do maestro Leopold
Stokovsky ao Brasil para recolher a
entdo ‘exo6tica’ muasica nativa. Segundo
inimeros depoimentos e registros da
época, 0 maestro foi orientado por seu
colega brasileiro Heitor Villa-Lobos
em suas coletas musicais com a fi-
nalidade de apresentd-las num con-
gresso panamericano de folclore. Cons-
ta que as gravacdes, realizadas a bor-
do do navio ancorado no cais do porto,
duraram dois dias e teve a partici-
pacdo das mais significativas patentes
musicais do Pais. O saldo da pesquisa,
conhecido no exterior como ‘Native
Brazilian Music’, foi um album duplo
com 16 miusicas, jamais editado no
Brasil. Entre os musicos que parti-
ciparam das gravacoes estdo: Pixin-

Agénéié O‘Clebo




Walt Disney

guinha, Donga, Jodo da Baiana, Car-
tola, Luiz Americano, Zé Espinguela,
Jararaca e Ratinho e um grupo de rit-
mistas da Mangueira ), Esses dois
fatos, exemplares da relagdo de ‘boa-
vizinhanc¢a’ entre Brasil e EUA contra
a_ fragil ‘unido’ dos sambistas (no
plano interno), reproduzem, nos anos
30, a eterna peleja do dragdo multi-
nacional contra o santo caseiro. Com a
expansio da guerra e a crescente iden-
tificacdo dos regimes autoritdrios
latino-americanos com a ideologia
nazi-fascista, surgira a partir dos EUA
uma verdadeira ‘cruzada’ moderna
pela democracia. Nesta celebracio
histérica, onde o*Brasil fica literal-
mente entre a cruz e a espada, co-
mecam a ruir as bases insolitas do Es-
tado Novo. “Formidiavel maquina de
persuasdo e propaganda fora montada
pelos Estados Unidos para criar, numa

Arquivb /Jornal do Pais

Ameérica Latina até entdo mantida na
escuridio do feudalismo, um clima de
elevacido e idealismo. A queda da
Franca e a luta desesperada da In-
glaterra haviam deixado os paises do
continente desvinculados, presas fa-
ceis da penetracgio do Eixo. Os interes-
ses comerciais, desta vez conjugados
ao liberalismo politico do governo
Roosevelt, puseram em marcha a
grande invasdo ianque que deveria
modificar radicalmente o panorama
intelectual, politico e econémico do
continente. A América Latina, exten-
sdo cultural da Peninsula Ibérica,
mercado cativo da Europa, de repente
tornava-se continuacio dos EUA. O
OCIA (Office of the Coordinator of In-
teramericans Affairs), entregue a
direcdo do banqueiro Nelson Rock-
feller, foi o artifice desta operacdo
tocada em todos o0s niveis
incluindo o sucesso de Carmem Miran-
da em Hollywood, a criacdo do Zé
Carioca de Walt Disney, a vinda de Or-
son Wells, o0 menino prodigio do ci-
nema americano, para filmar um
épico brasileiro, convites a generais
para visitarem os EUA, caravanas de
jornalistas e intelectuais percorrendo
0 paraiso americano — verdadeira
lavagem cerebral para celebrar a
democracia’ (84,

Na edicio do jornal O Globo de 11-2-
42, uma manchete chama a atencio:

Carmem Miranda
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“PREMIOS PARA 0S RANCHOS,
BLOCOS E ESCOLAS DE SAMBA. A
Prefeitura esta realmente empenhada
para que o Carnaval deste ano tenha
uma animacdo excepcional. Agora
mesmo, o Sr. Jorge Dodswork apresen-
tou ao prefeito a sugestdo do julgamen-
to dos blocos, ranchos e escolas de
samba por comissdes designadas pela
Prefeitura. A sugestdo foi aceita. As-
sim é que os ranchos e blocos serio jul-
gados no domingo, na Praca Paris, e
as escolas de samba na Praca Onze.
Essas organizacbes carnavalescas
devem pedir inscricdo até sabado, as
13 horas, apresentando juntamente a
descricdo dos enredos’ (85, Nas en-
trelinhas podia-se ler; o Pais vive uma
crise econémica e politica profundas
(**A Prefeitura esti realmente em-
penhada para que o Carnaval deste
ano tenha uma animacio excepcio-
nal”’); os ranchos e blocos sdo espe-
taculos destinados ao selecionado
piblico da Praca Paris, enquanto as
escolas de samba se limitam ao bairro
pobre nas proximidades do Mangue —
gueto judeu, dos negros e das prosti-
tutas — em fase de reconstrucio, para
dar passagem a mais ampla avenida
ja tracada na cidade do Rio, Avenida
Getilio Vargas. No mesmo jornal,
uma noticia afirma que na manha
seguinte haveri uma filmagem com
criancas pertencentes a Colénia de
Férias do Proventério Paula Cindido e
da Coldnia de Sol de Niteroi. As crian-
¢as fantasiadas cantario, até 10 horas,
com acompanhamento de pandeiros,
reco-reco, cuicas, cavaquinhos, etc.
Orson Wells filmara, em tecnicolor, os
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mais curiosos aspectos da festa’ (86},
Quinta-feira, dia 12-2-42, as noticias na
primeira pagina de O Globo aproxi-
mam fatos a primeira vista desco-
nexos. “REUNIR-SE-AO NO RIO, EM
ABRIL, TODOS OS UNIVERSITA.-
RIOS DO BRASIL. O QUE SIGNIFICA
A OFICIALIZACAO DA UNIAO NA.
CIONAL DOS ESTUDANTES. Reper-
cutiu intensamente no seio da classe
universitiria carioca, provocando am-
plas manifestacoes de simpatia, o
decreto-lei assinado pelo presidente
Getilio Vargas oficializando a Unido
Nacional dos Estudantes, como en-
tidade coordenadora e representativa
dos alunos dos estabelecimentos de en-
sino superior do pais.” Ao lado, com
foto, a cobertura da filmagem de Or-
son Wells na praia de Icarai, em Ni-
terdi, realizada na manha anterior, A
seguir, a noticia bombastica: “VAO
SER ADOTADAS NO RIO AS PRI-
MEIRAS MEDIDAS PARA A EXE.-
CUCAO DO DECRETO QUE MANDA
ORGANIZAR A DEFESA PASSIVA
DA POPULACAO. MOBILIZACAO
SANITARIA DO RIO PARA TODAS
AS EMERGENCIAS.” A matéria ex-
plica que serdo criados corpos de en-
fermeiros voluntarios e a cidade sera
dividida em distritos, ‘““transformando-
se fabricas, farmécias e clubes em
abrigos eventuais’’. Rosna o fantasma
da guerra. Apesar do clima bélico, o
jornal continua: ““O Baile das Atrizes
realiza-se hoje no Teatro Carlos Go-
mes. Orson Wells coroara Mary Lin-
coln rainha do baile”” 7, Na segunda
edicao do mesmo dia, O Globo estam-

a: “SERA NA URCA: 0 CARNAVAL

RASILEIRO DE ORSON WELLS. O
maior técnico de cinema ja reservou
sua mesa na Urca, para as quatro



Primeira piginade O Globo 26/3/&1 .

noites de carnaval. Orson Wells, como
freqiientador assiduo do ‘gril’ refri-
gerado da Urca, acaba de escolher o
mais elegante ‘night-club’ da cidade
para as suas quatro noites de carnaval
a nossa moda. Julgou o ambiente mais
adequado e também o mais indicado
para enriquecer de impressoes novas
as suas observacdes em torno do Car-
naval carioca. ‘Cidadiao Kane’ ja man-
dou reservar sua mesa, escolhendo o
melhor local.”” Na pagina seguinte, um
anuncio de fantasias da loja de roupas
A EXPOSICAO exibe dois modelitos
que estdo ‘abafando’ no momento:

‘marinheira’ e ‘fuzileiro estilizado’
(38) Tempo de guerra e carnaval...
Dias depois da folia, dois navios
brasileiros sio bombardeados na costa
americana, Na pagina 3 da edicao final
do dia 19-2-42, o redator de O Globo
clamava: “OS BENS ALEMAS RES.
PONDERAO PELA PERDA DO
BUARQUE"” — um dos navios ata-
cados. “O governo ja determinou ao
novo consul em Norfolk rigoroso in-
quérito afim de apurar anacionalidade

Mariano/Jornal do Pais

Primeira pagina de O Globo 28/1/42

do submarino atacante e todos os
detalhes do afundamento’ (89, A
guerra comeca a rondar. No carnaval,
a Portela vencera novamente o con-
curso das escolas de samba com o en-
redo A Vida do Samba, ressaltando a
origem indigena do samba em vez da
raiz africana. Para os especialistas
Candeia e Isnard, Lino Manoel dos
Reis, o autor do enredo, teria preferido
a versdo indigena ‘“‘em virtude das
alegorias e fantasias’’, mas faceis de
serem representadas. As fantasias
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Orson Wells no Rio

eram inspiradas no indio brasileiro e
na figura tipica do malandro carioca
de camisa listrada. Além desses, a
Portela homenageou a cantora Car-
mem Miranda que havia fixado re-
sidéncia nos EUA, numa alegoria
representada por um ‘‘arranha-céu’’
(%0), A letra do samba exaltava jus-
tamente o prestigio da misica popular
brasileira no exterior:

Samba foi uma festa dos indios
N©O6s 0 aperfeicoamos mais

FE uma realidade

Quando ele desce do morro
Para viver na cidade

Samba, tu és muito conhecido
No mundo inteiro

Samba, orgulho dos brasileiros
Foste ao estrangeiro

- E alcancaste grande sucesso

Muito nos orgulha o teu progresso (91),

‘Agéncia 0 Globo

Em agosto de 1942, sob forte pressio,
0 governo brasileiro declara guerra
aos paises do Eixo. No combate exter-
no as ditaduras européias o Estado
Novo comeca a desmoronar. Nas se-
manas que antecedem o carnaval de
43, a opinido publica esta dividida.
Muitos consideram um auténtico ab-
surdo festejar o carnaval em estado de
guerra. Mas em janeiro, a primeira
dama do Pais, Dona Darci Vargas,
promove recepcio em beneficio da
cantina do soldado combatente onde
participam varios representantes das
escolas de samba. Incorporados na
campanha lancada pela Liga de De-
fesa Nacional e pela Unido Nacional
dos Estudantes, os sambistas com-
poem sambas alusivos & democracia e
a guerra, como esse exemplar de
Paulo Portela:

Democracia

Palavra que nos traz felicidade
Pois lutaremos

Para honrar a nossa liberdade
Brasil oh! meu Brasil

Unidas nacédes aliadas

Para o front eu vou de coracdo
Abaixo o Eixo

Eles amolecem o queixo

A vitoria estd em nossa mao (92)

Durante a guerra, inicia-se uma
violenta campanha contra os povos
considerados inimigos nos campos de
batalha. Em sua edic¢do final de 1-3-43,
O Globo noticia em letras garrafais;
“NAO HAVERA CARNAVAL PARA
OS INIMIGOS DO BRASIL”, leia-se
alemis, italianos e japoneses residen-
tes no Pais e seus descendentes. Na
matéria, o redator explica que, segun-
do portaria do chefe de policia, estdo
“‘os suditos do Eixo proibidos de qual-
quer participacdo nos folguedos de
Momo’’. Avisa ainda que o uso do lan-
ca-perfume serd reprimido apenas nos
recintos fechados. Ndo sera permitido
0 uso de mascaras (93), Na edicdo das
11 horas do dia 3-3-43, um comentario
humoristico: ‘“O carioca, no inicio do
ano, sofreu o maior susto de sua exis-
téncia, quando alguns pessimistas,
desses pessimistas de sempre, sur-
giram com o ‘boato’ desagradavel de
que, este ano, o carnaval nio sera



comemorado’” (%), Na pagina 7 da
edicdo final: ‘“GHANDI PODERIA
JEJUAR O DOBRO. Ontem Mahatma
Ghandi venceu o prazo a que se im-
pusera como protesto.” E mais: “O
jejum do ‘mahatma’ Ghandi foi um
ridiculo episoédio do fanatismo orien-
tal” 5, Apesar dos sustos nativos e
da tensdo mundial, em 1943 o carnaval
se realizou normalmente e no desfile a
Portela conquistou o tri-campeonato
com o enredo beligerante Carnaval de
Guerra. O samba de Alvaiade, Nilson
Goncalves e Ataulfo Alves chamava-se
apenas Brasil:

Brasil, terra da liberdade
Brasil, nunca usou de falsidade
Hoje estamos em guerra

Em defesa de nossa terra

Se a Pitria me chama eu vou
Serei mais um defensor

Irei para a linha de frente
Travar um duelo

Em defesa do meu pendado
Verde Amarelo

Embora eu tenha que ser
Sentinela perdida

Honrarei minha pédtria querida (%,

A cobra vai fumar, .
slogan dos expediciondrios
brasileiros

Walt Disney

»

Agéneia O Globo
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A Gare

Durante os anos da participacao
brasileira no conflito mundial — 1943,
44 e 45 — os enredos foram liberados
para as escolas de samba pela Liga de
Defesa Nacional e pela recém-for-
mada Unido Nacional dos Estudantes,
cabendo ao sambista apenas o desen-
volvimento do tema e o samba-enredo
07, A Liga era uma sociedade pa-
triética inspirada no escotismo lite-
rario do poeta parnasiano Olavo Bilac.
‘““‘Estimular o patriotismo consciente e
coercivo; propagar a instrucdo pri-
maria, profissional, militar e civica; e
defender, com disciplina, o trabalho;
com a forca, a paz; com a consciéncia,
a liberdade; e, com o culto do herois-
mo, a dignificacdo da nossa historia e a
preparacdo do nosso porvir’', pro-
clamava Bilac no discurso de insta-
lacdo da Liga de Defesa Nacional, em
1916, na Biblioteca Nacional, no Rio, no
dia 7 de setembro — data da Indepen-

déncia do Brasil. No ano seguinte, uma
Liga Nacionalista foi criada também
em Sio Paulo (%), Promotoras de um
patriotismo engalanado, com raizes no
movimento republicano do final do
Século XIX e no positivismo, tais Ligas
pouco ou nada tém a ver com 0 na-
cionalismo libertario dos anos 20,
inaugurado formalmente na Semana
de Arte Moderna, em Sio Paulo. Se-
gundo o historiador e critico literario
Antonio Candido, deve- se sublinhar es-
sa diferenca pois o ‘‘nacionalismo
acentuado desta geracao renovadora’’
deixava de lado o ‘‘patriotismo or-
namental de Bilac e Coelho Neto ou
Rui Barbosa, para amar com veemén-
cia o exético descoberto no proéprio
Pais pela sua curiosidade liberta das
injunc¢oes académicas’ (99, Pilar do
modernismo brasileiro, o poeta e es-
critor Oswald de Andrade manifestava
publicamente, em 1924, sua versio do



nacional através do Manifesto Pau
Brasil, em versos!

“Nenhuma formula para a contempordnea
expressdo do mundo. Ver com olhos livres.

Temos a base dupla e presente — a floresta
e a escola. A raca crédula e dualista e a
geometria, a 4dlgebra e a quimica logo
depois da mamadeira e do chd de erva-
doce. Um misto de ‘dorme nené que o bicho
vem pegd’ e de equacdes.

Uma visdo que bata nos cilindros dos
moinhos, nas turbinas elétricas, nas usinas
produtoras nas questoes cambiais, sem
perder de vista o Museu Nacional. Pau
Brasil. Obuses de elevadores, cubos de ar-
ranha-céus e a sdbia preguica solar. A
reza. O carnaval. A energia intima. O
sabid. A hospitalidade um pouco sensual,
amorosa. A saudade dos pajés e os campos
de aviacdo militar. Pau Brasil.

O trabalho da geracdo futurista foi ciclé-
pico. Acertar o relégio império da libe-
ratura nacional.

Realizada essa etapa, o problema é outro.
Ser regional e puro em sua época.

O estado de inocéncia substituindo o estado
de graca que pode ser uma atitude do es-
pirito.

O contrapeso da originalidade natwa para
inutilizar a adesdo académica.

A reacdo contra todas as indigestoes de
sabedoria.

O melhor de nossa tradicdo lirica.

O melhor de nossa demonstracdo moderna.
Apenas brasileiras de nossa época. O ne-
cessdrio de quimica, de mecdnica, de
economia e de balistica. Tudo dirigido. Sem
meeting cultural. Préticos. Experimen-
tais. Poetas. Sem reminiscéncias ivrescas.
Sem comparacoes de apoio. Sem pesquisa
etimolégica. Sem ontologia.

Bdrbaros, crédulos, pitorescos e meigos.
Leitores de jornais. Pau-Brasil. A floresta e
a escola. O Museu Nacional. A cozinha, o
minério e a danca. A vegetacio. Pau-
Brasil’’ (100),

Vinte anos depois da publicacdo do
Manifesto Pau-Brasil o relogio da
sociedade brasileira ainda permanecia
regido pelos ponteiros ideologicos e es-
téticos do século passado. Em 1944, o
enredo campedo da escola de samba
Portela foi Motivos Patrioticos. O sam-

Manifestac¢do popular, 30/6/42

ba, de José Barriga Dura, mantinha o
mesmo titulo. Embutindo sentimen-
talismo (““‘Adeus minha querida que ja
vou partir’’) no patriotismo emocional
(“‘Seguiremos para a fronteira/ Para
defender a vida inteira/ Nossa querida
bandeira’’), a Portela ganhou pela
quarta vez o primeiro lugar.

Somos todos brasileiros

E por ti queremos seguir

O clarim j4 tocou reunir

Adeus minha querida que jd vou partir
Em defesa do nosso Pais

E verde, amarelo e branco e azul

Cor de anil é o meu Brasil

Oh! meu torrdo aben¢oado
Pelos seus filhos adorado
Seguiremos para a fronteira
Para defender a vida inteira
Nossa querida bandeira (101),
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¥ Oswald de Andrade
Tarsila do Amaral, 1924

Em 1945, um desfile de escolas de
samba no Clube Vasco da Gama ter-
mina em briga e facada; resultado:
um morto, varios feridos e muito as-
sunto para os jornais. Pouco depois, é
proibida a danca do frevo — género
popular do nordeste e particularmente
de Pernambuco — nos bailes do Rio de
Janeiro, como medida preventiva con-
tra as brigas entre grupos carnavales-
¢0s. Atingidos em seu orgulho musical
mais profundo (o frevo esta para
Recife assim como o samba para o
Rio), os diretores da Federac¢do Car-
navalesca de Pernambuco apelaram
para a Associacdo Brasileira de Im-
prensa por uma revogacio da medida
““que tanto feriu nossos sentimentos
nacionalistas”’. A resposta da chefa-
tura de policia é surpreendente: ‘“Essa
proibicao nio se estende aos clubes
sociais, mas somente aos bailes de
cariter popular, onde, pelo seu ritmo,
a danca podera dar margem a exces-
sos e incidentes’ (192), No carnaval, o
esquema patriotico se repete. O enredo
com que a Portela conquista seu quinto
campeonato € Brasil Glorioso. Samba
de Jair Silva:

Brasil terra adorada

Brasil dos brasileiros

Conhecido no mundo inteiro

Como um Pais hospitaleiro

Com uma so6 bandeira

Acolhe 0 mundo inteiro

O Brasil é um pais diverso

Estd sempre com os bracos abertos
No Brasil sempre existiu humanidade
O Brasil é um pais sincero

No Brasil se encontra a liberdade (103),

Nos conturbados anos da guerra,
toda a populacdo foi mobilizada, de
uma maneira ou de outra, pela cam-
panha oficial. Na maisica, ndo sé os
sambistas ligados as escolas de samba
se mostraram sensiveis ao patriotis-
mo. Compositores das mais diversas
tendéncias se inspiraram em noticias e
fatos do quotidiano, criando um ver-
dadeiro painel musical da guerra.
Para o musicologo Edigar de Alencar,
essas miisicas, sobretudo as séatiras
carnavalescas, valem como ‘““‘uma con-
tribuicao de guerra, singular pelo seu
sentido, mas nem por isso menos digna
de registro”’. Neste caso estdo: a mar-



cha carnavalesca Adolfito Mata-
Moros, de Jodo de Barro e Alberto
Ribeiro, caricaturando Adolf Hitler;
China-Pau, da mesma dupla de com-
positores, sobre a resisténcia do povo
chinés contra os japoneses: O Daniibio
Azulou, de Nassara e Frazdo, com
aproveitamento de compassos da valsa
Danubio Azul; Que Passo E Esse,
Adolfo?, de Haroldo Lobo e Roberto
Roberti, parodia do passo marcial dos
soldados alemdies; entre outras (104),
Com a vitoria das forcas aliadas no
plano externo, e a luta pela redemo-
cratizacdo do Pais, no plano interno,
comeca a tombar a rigidez repressiva
do Estado Novo (105, Em abril de 45,
Getulio assinara decreto-lei anistiando
0s presos politicos. Em maio, é extinto
o DIP e fixada a data para as eleicdes
gerais. Os partidos politicos, dissol-
vidos em 37 com a decretacdo do Es-
tado Novo, voltam a se organizar, en-
tre eles a UDN (Unido Democratica
Nacional), o PSD (Partido Social
Democrata), o PTB (Partido Tra-
balhista Brasileiro), o PRP (Partido
de Representacio Popular) e o0 PCB
(Partido Comunista Brasileiro). Con-
tradizendo as expectativas de euforia,
0 chamado ‘“‘carnaval da vitéria’’, em
1946, foi um fracasso. “Afinal, sendo o
primeiro carnaval depois da guerra e o
Pais estando livre da ditadura, es-
perava-se um carnaval inesquecivel. A
decoracdo da cidade — sob o pretexto
da falta de verba — foi paupérrima,
enquanto as grandes sociedades, ainda
com prestigio de maiores atracdes car-
navalescas, sairam com muita sim-
plicidade” (1%), No desfile das escolas

de samba, a Portela conquistou pela 107
sexta vez o campeonato com o enredo

Alvorada do Novoe Mundo. Como

alegoria, apresentou a ““Volta das For-

cas Armadas’”, os ‘“Acordos Minis-

teriais’’, um pantedo representando as

‘““Nacodes Unidas” e as figuras de Hi.-

tler, Mussoline e Tio Sam. O samba-

enredo de Boaventura dos Santos

chamava-se Carnaval da Vitéria (107,

O Carnaval da Vitéria

E 0 que a Portela revela

Liberdade, progresso, justica

Que realiza o valor de um povo heroi
Jamais poderia esquecer

essa data sagrada

Que 0 mundo inteiro sempre lembrars
Esse carnaval cheio de encantos mil
Lildlaldlaldldla

Canta, canta o meu Brasil (108)

O grande ditador
Charles Chaplin



108 Santos Dumont Em janeiro de 47, surge a Federacio
Agéncia O Globo / Brasileira das Escolas de Samba —

2 FBES — em reunido presidida pelo

major Frederico Trota na sede do Par-
tido Orientador Trabalhista. A FBES
contava com pelo menos dois jornalis-
tas entre seus componentes (109} e foi
criada para neutralizar a influéncia do
PCB na Unido Geral das Escolas de
Samba — UGES — fundada em 34. No
dia 15 de novembro (data da procla-
macio da Republica) de 1946, o jornal
comunista Tribuna Popular promoveu
um concurso entre vinte e duas escolas
de samba no Campo de S3o Cristovao.
Embora as grandes escolas — Portela,
Mangueira, Depois eu Digo, Azul e
Branco e Unidos da Tijuca — nio par-
ticipassem do desfile, o evento teve
repercussio. A comissio julgadora foi
formada por: Edison Carneiro, fol-

Carro chefe da Embaixada do Sossego, 1947




Castro Alves
Agéncia O Globo

clorista, Francisco Mignone, com-
positor erudito, Pedro Motta Lima,
jornalista, Mario Lago, compositor
popular e Paulo Werneck, pintor.
Comissdo de honra — Arthur Ramos,
antropologo, Anibal Machado, es-
critor, Quirino Campofiorito, pintor,
Dorival Caymmi, compositor e cantor,
Paulo da Portela, compositor e pre-
sidente da escola de samba Lira do
Amor, Jararaca, compositor, Agildo
Barata, capitdo, Oscar Niemeyer, ar-
quiteto, Aparicio Torelli (Bardo de
Itararé), jornalista, Ataulfo Alves,
compositor e cantor, Jorge Amado,
romancista, e outros. O regulamento
estabelecido pela UGES atribuiu, pela
primeira vez, nota a exibicio do
mestre-sala e da porta-bandeira. A
festa foi dirigida pelo entdo senador
Luis Carlos Prestes, recentemente
anistiado. A escola vencedora no des-
file do Campo de Sdo Cristévio foi o
Prazer da Serrinha, do bairro de Vaz
Lobo. (110) No chamado ““carnaval da
paz’, em 47, a Portela vence pela
sétima vez o concurso das escolas de
samba tornando-se a unica agre-
miacdo a conquistar sete campeonatos
consecutivos até hoje. O enredo foi
Honra ao Mérito, em homenagem a
Santos Dumont, pai da aviacio.

Salve Alberto dos Santos Dumont
Denominado Pai da Avia¢ao
Suas Glérias Imortais

Salve o filho de Minas Gerais
Nesse pais glorioso

Tudo encanta tudo seduz

Alberto dos Santos Dumont

Com sua inven¢do primeira
Asas, asas brasileiras (111),

O significado das sete vitérias da
Portela, de 41 a 47, foi a cristalizacido
de um modelo de desfile. Varidvel de
acordo com padrdes de cada época, es-
tilo de cada escola e regulamentos dos
desfiles, mas sempre com enredos de
carater nacional, histérico e ufanista.
Assim, apés Santos Dumont, o enredo
Castro Alves, poeta romaéntico e
abolicionista, batia na mesma tecla da
exaltacdo nacional, em 48, e rendeu a
estreante escola de samba Império
Serrano, dissidéncia do Prazer da Ser-
rinha, o primeiro lugar e a fama de ter
desbancado a campeonissima Portela:

O samba de Altamiro Maia, o Com- 109
prido, com ‘‘parceria” do “influente’’

Sebastido, como os anteriores, co-

mec¢ava com uma saudacio e rimava

Brasil com ‘“‘varonil” e ‘“‘encantos

mil”’.

Salve Anténio de Castro Alves

O grande poeta do Brasil

Que 0 n0sso povo jamais esqueceu
Suas poesias de encantos mil
Deixou histéria linda

Seu nome na gloria vive ainda
Salve esse filho varonil

Amado poeta do nosso Brasil

Foi a Bahia quem nos deu

ESﬁtza;s Dboesias que o mundo jamais esqueceu
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Tiradentes
Agéncia O Globo

Em 49, o Império sagra-se bicam-
pedo com o enredo Exaltacdo a Ti-
radentes, martir nacional. Conside-
rado um classico do samba-enredo, o
Tiradentes, de Mano Décio da Viola,
Penteado e Estanislau Silva, foi um
marco. Sem o tipico intréito, os versos
do samba sdo diretos e a rima nio
chega a ser uma obcessdo. O samba
sintético, substancial, dispensa o
floreio dos adjetivos.

Joaquim José da Silva Xavier
Morreu a 21 de abril

Pela Independéncia do Brasil
Foi traido e ndo traiu jamais

A Inconfidéncia de Minas Gerais
Joaquim José da Silva Xavier
Era onome de Tiradentes

Foi sacrificado pela nossa liberdade
Esse grande heréi

Para sempre hd de ser
lembrado (113)

Em 1950, o Império consegue o seu
tricampeonato com o enredo Batalha
Naval do Riachuelo. Segundo Rachel e
Sueténio Valenca, um episédio demons-
tra o clima de “batalha” que envolvia
a rivalidade entre a Portela e o Im-
pério, as duas escolas que estavam
abafando no momento. Tendo sido
avariado um dos carros alegoricos do
Império, supostamente por um astuto
“portelense” na hora do desfile, um
“imperial’ foi logo justificando ao juri
que o fogo representava ‘“‘uma belo-
nave atingida por suposto canhoneiro
do inimigo”’ (114, Em 51, o tetracam-
peonato do Império consolida a escola,
O magestoso samba de Silas de Oli-
veira para o enredo Sessenta e um
anos de Republica era uma home-
nagem aos presidentes do Brasil, es-
pecialmente Getilio Vargas que
acabava de se reeleger com expres-
siva votacdo popular. Para os com-
positores, Getilio tinha um significado
muito especial. Quando deputado pelo
Rio Grande do Sul, Getilio fizera
aprovar decreto-legislativo deter-
minando o pagamento de direitos
autorais aos musicos brasileiros. Em
34, como presidente, aumentou os
direitos das transmissdes radiofdni-
cas, atendendo apelo da Sociedade
Brasileira de Autores Teatrais —
SBAT — que também recolhia o direito
dos misicos. Em 39, Getulio estabelece
0 dia da Musica Popular Brasileira
(dia 3 de janeiro). Para Claudio Mattos
que pesquisou o samba no tempo de
Getulio, esse ‘“‘namoro” do politico
com a musica popular tinha um duplo
sentido, misto de repressdo e pater-
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nalismo. Tendo promovido o esva-
ziamento do tema da malandragem
(ociosidade) nos anos 30/40, ao mesmo
tempo Getulio proporcionou medidas
de ‘“real beneficio’’ para as classes
proletarias, onde se encontram os
sambistas. Seja por causa de tais
medidas (como a criacio do Ministério
do Trabalho e saldrio-minimo), seja
pelos eficientes mecanismos de pro-
paganda governamental desenca-
deados pelo DIP, o fato é que mesmo
nos anos de ditadura, Vargas gozava
de grande popularidade. “Os aspectos
ditatoriais de seu governo sdo obli-
terados nos sambas da época que,
freqiientemente, exaltavam a figura
do Gegé’’,observa Claudia.(115 Entre os
inimeros sambas feitos em home-
nagem a Vargas, vale registrar o que
Silas de Oliveira, getulhista confesso,
compds sobre versos extraidos da
propria Carta-Testamento de Getiilio.

Mais uma vez as forgas e interesses contra
0 povo

Coordenaram-se novamente
Desencadeiam-se sobre mim

Né&o me acusem, insultem de novo

Vejo de perto aproximar meu fim

Nao me combatam,

caluniam-me com certeza

Numa perseguicdo atros

Nio me dio direito de defesa

Procuram sufocar a minha voz

Minha acdo é impedir

Para que continue defendendo o povo
Como sempre defendi

Compelido num profundo desgosto

Sigo o destino que me é imposto

Nao querem que o povo seja independente
N3o querem a felicidade do trabalhador
Mas esse povo de quem fui escravo
Jamais serd de ninguém

Os que pensam que me derrotaram
Eurespondo com a vitoria

Levo comigo porém

FE saioda vida

Para entrar na historia. (116)
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Escola de Samba, carnaval de 1951

O suicidio de Getulio Vargas, apés
violenta pressio politica, mobilizara a
Nacdo, em 54, e antecipava com mar-
ca de sangue o destino das proximas
décadas. Mo plano cultural, os anos 60
refletiriam a acelerada modernizacao
do Pais. Na arquitetura, nas artes
plasticas, no cinema, no teatro e na
musica tudo é novo: A linha arrojada
de Brasilia, os saldoes de arte moderna,
a valorizacdo da cultura popular, o
teatro de arena e o cinema-novo. Na
musica popular, a fusio do samba
tradicional com as novas harmonias do
jazz concretizam o sonho musical da
classe média. A bossa-nova imprimiu
um sotaque sofisticado e universal ao
samba considerado ristico e primi-
tivo. Nas escolas de samba, a re(vi-
ra)volta estrutural se delineia através
do enredo Debret, dos Académicos do
Salgueiro, em 1959, que reconstituia
cenas do cotidiano escravocrata.
Segundo Nei Lopes, pela primeira vez
se viu, entdo ‘“‘negros falando de coisas
negras, pobres falando de coisas po-
bres’’ (117) embora em 48 a Unidos da
Tijuca apresentasse negros acorren-
tados entre suas alegorias. O fator
racial dentro do nacional motivou, em
seguida, uma seqiiéncia de enredos
inovadores como Quilombo dos Pal-
mares, Memorias de um sargento de



milicias, Xica da Silva, Aleijadinho,
Chico Rei, Histéria da Liberdade no
Brasil e outros. Rompendo a cadeia
elitista da historiografia oficial, e
promovendo uma auténtica re-leitura
da vida do negro no Brasil, a escola de
samba dava os primeiros passos rumo
a afirmacéio de sua prépria identidade.
Em contrapartida, a maquina do es-
tado comecava a interferir cada vez
mais, transformando o desfile das es-
colas de samba num grande evento
turistico e comercial. “Em 1962, os or-
gaos de turismo fecharam parte da
Avenida Rio Branco, instalavam ar-
quibancadas em frente i Biblioteca
Nacional e cobravam ingressos. De-
pois, em 1970, a pretexto de acabar

Escola de Samba Unidos da Tijuca, 1948

com os atrasos, esses Oorgaos limita-
vam o tempo de desfile de cada escola
(nesse ano, a televisdo, que antes to-
mava apenas algumas cenas do des-
file, passava a transmiti-lo integral-
mente). (...) Tudo culminou, entretan-
to, em novembro de 1975. E culminou
com a assinatura de um contrato de
prestacio de servicos, com vigéncia de
quatro anos, que obriga as 44 escolas
de samba cariocas a participarem de
todas as atividades programadas pela
Riotur, mediante a remuneracio
global (a ser dividida entre as parti-
cipantes) de 28% da renda do espe-
taculo, cabendo 12% para a Associacio
das Escolas de Samba e 609 para a
Riotur’’(118),

113
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Nos anos 70, as escolas vivem a fase
do gigantismo e tem a se tornar ver-
dadeiras empresas setorizadas. O luxo
das fantasias e carros alegéricos co-
mecam a Se sobrepor i prépria danca,
ao samba e ao sambista. Reagindo
contra esse processo de descaracte-
rizacio ostensivo, um grupo de sam-
bistas liderados por Candeia, entre
eles Paulinho da Viola e Martinho da
Vila, fundam em 1975 uma escola alter-
nativa — o Grémio Recreativo de Ar-
tes Negras e Escola de Samba Quilom-
bo — que optou pelo desfile sem fi-
nalidade competitiva em vez do desfile
principal. Resgatando a cultura negra
ou afro-brasileira, os enredos do
Quilombo versam sobre fatos e herois

relegados a segundo plano pela 6tica
racista. Sem carros alegéricos e o
brilho enganoso das fantasias, esse
‘‘quilombo”, no sentido ancestral de
foco de resisténcia, se mantém com
samba no pé, como se diz em lingua-
gem de sambista. No entanto, essa néo
foi a primeira tentativa de articulacio
da comunidade negra em funcio de
seus proprios valores culturais. Em
1931, foi fundada em Sio Paulo a Fren-
te Negra que publicou, entre 33 e 37 seu
6rgao oficial A Voz da Raca e chegou a
congregar cerca de duzentos mil ne-
gros em diversos estados do pais: (119 Rio
de Janeiro, Bahia, Sergipe, Pernam-
buco, Maranhio, Espirito Santo,
Minas Gerais e Rio Grande do Sul. Em




36, a Frente Negra foi registrada como
instituicdo parlamentar e, como os
demais partidos politicos, foi dissol-
vida em 37, com o advento do Estado
Novo. Em 44, é criado o Teatro Ex-
perimental do Negro onde atuam artis-
tas e lideres negros como Solano Trin-
dade e Abdias Nascimento. A partir do
TEN, realiza-se a Conferéncia Na-
cional do Negro, em 49, e 0 1° Congres-
s0 do Negro Brasileiro. No final dos
anos 70, surge o Movimento Negro
Unificado - MNU-(120)com representan-
tes de varios grupos e entidades ne-
gras, entre outras organizacdes es-
pecificamente culturais.

Absorvidas pelo sistema, cooptadas
pelo Estado, enclausuradas numa
redoma nacionalista, as escolas de
samba reproduzem, na maioria das
vezes, os valores sociais vigentes. Em
seu tortuoso caminho de ascensio
social, o samba-enredo se modificou.
Do nacionalismo heréico da primeira
fase dos desfiles oficiais, perduram
tracos até hoje. Tais enredos podem
ser observados a partir de ciclos
tematicos. Enredos histéricos,
sobre fatos e herdis da histéria
oficial; enredos literarios, sobre
autores e obras da literatura brasi-
leira; e enredos folcléricos, sobre len-
das nativas. A origem dos enredos his-
toricos, nacionais, foi aqui enfocada.
Onde, como, quando e porque apa-
recem os primeiros sintomas de

Portela, 15/2/53

mudanca no samba-enredo, sdo ques-
toes suficientes para novas e distintas
abordagens. Esbocado nos ranchos
carnavalescos dos anos 20, institu-
cionalizado nos anos 30/40, o nacio-
nalismo se instalou definitivamente no
samba-enredo dos anos 50/60, quando a
revisdo da cultura nacional promove a
valorizacdo das escolas de samba, en-
tre outras expressoes da cultura po-
pular. Resultantes de um processo que
remonta a escravidio, as escolas de
samba emergem nos anos 70 com um
novo visual que transforma a antiga
‘“pastora’’ em ‘““mulata’’ tipo expor-
tacdo. Sob o luxo das alegorias, des-
filam ‘““figurdes’’ da alta sociedade...
Tiranizadas por conveniéncias turis-
ticas e comerciais, as escolas de sam-
ba se transformaram na embalagem.
No fundo, bate um coracio dolorido e
negro.

115
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Balanco
do Samba S/A

O gato é um requintado.

E vivia trangqiiilo porque, ndo
andando em bandos nem
perturbando a ordem ptblica,
ficou livre (ao contrario do
cachorro) das leis da policia
e das posturas municipais.
Epicurista, dormindo de dia e
saindo 4 noite, andando
cautelosamente pelos passeios
das avenidas e pracas,
preferindo as alturas dos
bangalds e dos arranha-céus,
fazendo das telhas das casas
o0s recintos de seus cabarés,

gatas bailarinas e gatos
tenores, nos delirios
arrepiados do amor...

Contra o gato so existia a
raiva dos neurasténicos, dos
que se julgam lesados com o
gozo alheio, seja dos gatos,
seja de semelhantes racionais.
Mais veio o samba.

E com o samba veio a cuica.
E, para a cuica, o malandro
descobriu que o couro mais
forte e harménico é o do gato.

Orestes Barbosa
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m 1984, a construcio da
Passarela do Samba
inaugurou uma nova fase
nos desfiles carnavales-
cos. Partindo da neces-
sidade de abrigar um

publico cada vez maior e
mais exigente dos desfiles, a Passarela
foi projetada pelo arquiteto Oscar
Niemeyer e construida em tempo
recorde para os padroes da engenharia
nacional pelo governo Leonel Brizola.
Com quinhentos e cingiienta metros de
comprimento por treze metros de lar-
gura, a Passarela desemboca na
Praca da Apoteose, ladeada de gigan-
tescas arquibancadas com capacidade
para cerca de cem mil pessoas. Por
suas dimensodes, a Passarela é por si so
a materializacido da importincia e da
imponéncia que o samba assumiu
diante da sociedade brasileira. Com
camarotes reversiveis que funcionam
durante o ano letivo como salas de
aula, o conjunto arquiteténico é ar-
rematado com um grande arco sobre o

Museu do Carnaval, ainda desativado.
Este é o0 cenario onde se celebra o
maior espetaculo popular do mundo e o
principal evento turistico do Pais. Or-
ganizado pela Riotur, empresa que
coordena o carnaval carioca, o desfile
das grandes escolas de samba reali-
zou-se em dois tempos. As quatorze es-
colas do grupo 1A desfilaram no do-
mingo de carnaval e na segunda-feira,
na Passarela do Samba. As primeiras
colocadas competiram, no sdbado
seguinte, num super-desfile entre as
campeds. As doze escolas de samba do
grupo IB desfilaram na sexta-feira, an-
tes do grande desfile, também na Pas-
sarela. As dezoito escolas dos grupos
2A e 2B desfilaram na Avenida Rio
Branco, ponto tradicional das escolas
menores e dos blocos.

A subvencio da Riotur destinada as
quarenta e quatro escolas de samba foi
de nove milhdes, oitocentos e quinze
mil cruzeiros, para cada escola do
primeiro grupo. No total, as escolas
dos grupos 1A e 1B foram subsidiadas
com duzentos e cingiienta e cinco
milhdes, cento e noventa mil cruzeiros.
As escolas dos grupos 2A e 2B rece-
beram a quantia total de cento e vinte e
um milhoes, duzentos e trinta mil
cruzeiros, sendo que as escolas do
grupo 1B que se sentiram prejudicadas
por desfilar na sexta-feira receberam
uma bonificacio extra de dois milhdes
de cruzeiros. A premiacio das escolas
de samba foi de trés milhdes e quinhen-
tos mil eruzeiros para as trés pri-
meiras colocadas (as duas do grupo 1A




que desfilaram domingo e segunda e
uma escola do grupo 1B), num total de
sete milhdes e quinhentos mil cru.
zeiros. As escolas classificadas em
segundo lugar receberam prémios de
um milhdo e quinhentos mil cruzeiros,
num total de trés milhdes e quinhentos
mil cruzeiros para as trés vice-cam-
peds. As terceiras colocadas ganha-
ram um milhio de cruzeiros, num total
de trés milhdes. A premiacio dos
grupos 2A e 2B foi de um milhdo e
trezentos mil cruzeiros para os pri-
meiros lugares; oitocentos mil cru-
zeiros, para os segundos; quinhentos
mil para os terceiros. A Associacio
das Escolas de Samba recebeu uma
ajuda de custo no valor de dois milhdes
e vinte e trés mil cruzeiros.(121)

Considerada uma gota no oceano dos
custos reais, a subvencdo da Riotur
nao cobre as despesas de uma grande
escola de samba que, via de regra, é
sustentada pelo comércio local e/ou
pela ajuda dos banqueiros do bicho. In-
ventado pelo Bariao de Drummond, no
século passado, e proibido pelo de-
creto-lel 9.215 (borboleta), o jogo do
bicho é quase uma instituicio brasi-
leira. Embora considerado ‘‘contra-
vencao’’, o jogo do bicho é praticado
plenamente nas ruas pela populacio e
é tao difundido quanto as escolas de
samba. Freqiientemente, o banqueiro
do bicho acaba se tornando presidente
honorario ou padrinho de uma deter-
minada escola, assumindo os gastos da
diretoria que em geral paga as des-

. Seérgio Shragia
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pesas com as alegorias, aderecos de
mao e carros alegoricos, utilizados nos
desfiles, a confeccdo das fantasias das
alas mais tradicionais, baianas, comis-
sdo de frente, mestre-sala, porta-ban-
deira, bateria e uma nova bandeira.
Segundo a tradicdo, a primeira porta-
bandeira de uma escola sempre car-
rega uma nova bandeira no desfile,
cabendo a segunda porta-bandeira o
estandarte do ano anterior. As ban-
deiras antigas fazem parte do acervo
da escola e servem aos funerais dos

componentes ilustres da escola.(122) O -

custo meédio de uma grande escola, em
85, chega a quatrocentos mil dolares.
(123) Nado existem restricoes oficiais
quanto ao nimero de componentes de
uma escola que pode chegar a mais de
cinco mil pessoas.

Em 84, o regulamento do desfile ndo
foi muito diferente dos anos anteriores.
Entre outros itens, estabeleceu que so
poderiam desfilar oficialmente as es-
colas filiadas a Associacio das Escolas
de Samba. Passado o carnaval, a
criacdo de uma Liga das Escolas de
Samba, reunindo algumas das maiores
escolas do Rio de Janeiro, abriu uma
brecha nesse item e questionou a dis-
tribuicio de renda até entio em vigor,
tais como a percentagem da venda dos
ingressos e o direito das transmissoes
televisivas. Quanto as normas de des-
file, foi acertado que as escolas de-
veriam evoluir durante o tempo ma-
ximo de setenta minutos, grupos 1A e
1B, e sessenta minutos, grupos 2A e 2B.
Os jurados, indicados ‘“‘dentre as pes-

s0as notoriamente vinculadas a arte
popular”, -deram notas aos dez que-
sitos estipulados pelo regulamento: 1)
bateria; 2) samba-enredo; 3) har-
monia; 4) evolugdo; 5) conjunto; 6) en-
redo; 7) fantasia; 8) comissio de fren-
te; 9) mestre-sala e porta-bandeira;
10) alegorias e aderecos. A concen-
tracdo que antecede o desfile pro-
priamente dito, assim como a cro-
nometragem equivalem a um prémio
de cinco pontos para as escolas que
cumprem o regulamenfo. O capitulo
‘“‘Das Proibicdes e Penalidades’, ar-
tigo 29, é um resquicio dos regulamen-
tcs dos chamados carnavais de guer-
ra: “E expressamente vedado as Es-
colas de Samba: I) apresentar enredo
nido baseado em motivos exclusiva e
comprovadamente nacionais; II)
utilizar instrumentos de sopro; III)
usar numero de carros alegoéricos
superior a,3 (trés), excluido o abre-
alas; IV) usar carro de tracdo animal;
V) usar figuras vivas nas alegorias,
ndo pertinentes ao enredo; VI) usar
carros motorizados sem que estejam
integrados ou embutidos nas referidas
alegorias e aderecos; VII) utilizar car-
ros alegoricos com altura superior a 5
(cinco) metros e meio e largura su-
perior a 10 (dez) metros; VIII) incluir
no conjunto pessoas nio fantasiadas,
?u que nio pertencam ao enredo’’; etc.
124)

Além das escolas de samba, parti-
ciparam do carnaval carioca cento e
cinqiienta e seis blocos de enredo,
setenta e dois blocos de empolgacao e
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cento e setenta e seis extras, em 1984.
O custo total do desfile de blocos, in-
cluindo a subvencio, o pessoal, os ser-
vicos, os jurados e a premiacdo foi de
seiscentos milhb6es de cruzeiros. Os
quatorze ranchos carnavalescos re-
ceberam oitenta milhdes de cruzeiros.

As onze grandes sociedades, oitenta e
seis milhdes. Os oito grupos de frevo,
quarenta. Os noventa e seis bailes
populares promovidos pela Riotur cus-
taram cerca de setenta milhbes de
cruzeiros, afora o Baile da Cidade
realizado no Hotel Nacional e o desfile
das fantasias de luxo, no Hotel Gléria.

Na Passarela do Samba, os servicos
prestados durante o carnaval custa-
ram trezentos e setenta e seis milhoes,
quatrocentos e vinte mil cruzeiros.

Cerca de vinte milhdes de cruzeiros
foram gastos com os jurados e assis-
tentes de jurados. A seguranca do
evento carnavalesco custou aproxi-
madamente cinqgilenta milhdes de
cruzeiros, sem contar a equipe de
apoio, os gastos materiais, a alimen-
tacdo, o transporte, etc. (125 Pela
primeira vez os ingressos foram ven-
didos por um moderno sistema ban-
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cario, podendo ser adquirido em par-
celas mensais.

Os enredos das escolas de samba do
gru;ivo 1A foram: O Gigante em Berco

Espléndido (Beija-Flor), Contos de
Areia (Portela), Foi Malandro E (Im-
pério Serrano), Al6, Mamde (Impe-
ratriz Leopoldinense), Yes, Nos Temos
Braguinha (Mangueira), Mamie eu
quero Manaus, Zona Franca e Car-
naval (Mocidade), Quem pode, pode,
Quem nio pode se... (Unido da Ilha),
Skindd, Skindé (Salgueiro), Pra tudo
se acabar na quarta-feira (Vila Isa-
bel), Salamaleikun, a epopéia dos in-
submissos Malés (Unidos da Tijuca),
Oferendas (Unidos da Ponte), A visita
da nobreza do riso a Chico Rei num
palco nem sempre iluminado (Ca-
prichosos de Pilares), Quem é Vocé
(Estacio) e Decreto “9.215” (Império
da Tijuca).

Os enredos das escolas do grupo 1B
foram: Acima da coroa de um rei s6
Deus (Académicos de Santa Cruz),
Beth Carvalho, a enamorada do samba
{Unidos do Cabucu), Atrias do Trio
Elétrico (Unidos de Bangu), Danca
Brasil (Unidos de Lucas), S6 vale
quem tem (Lins Imperial), 1984
(Paraiso do Tuiuti), Ziguezagueando
no Zum Zum da Fantasia (Unidos do
Jacarezinho), 33 Destino D. Pedro II
(Em Cima da Hora), O Conto Lendario

de Marab4 (Arrastdo de Cascadura),
. Aguas Lendarias (Império do Maran-

ga), O Tuca Jué (Academicos do En-
genho da Rainha) e O Diabo esta solto
no Asfalto (Sdo Clemente). :

Nos grupos 2A e 2B, alguns enredos
foram: Gléria a Vizinha Faladeira
(Unidos de Nilopolis), Mentira Carioca
(Unidos de Manguinhos), Porque Aqui
(Unido de Jacarepagua), Aqui que as
Aves Gorjeiam (Arranco), Terreiro,
Sala, Saldo, Martinho da Vila, Aché
(Independentes de Cordovil), No meu
Tempo de Crianca (Unidos da Vila
Santa Tereza), O Santo do Pau Oco
(Mocidade Unida de Jacarepagud),
Quilombo dos Palmares (Unidos de
Padre Miguel), Adoia (Unido de Vaz
Lobo), De D. Jodo VI a Jodozinho Trin-
ta (Unido de Rocha Miranda) e Car-
naval do Passado (Unidos de Cosmos).

Os primeiros lugares, em suas res-
pectivas categorias, foram: Portela e
Mangueira (grupo 1A), Unidos do

As baianas da Mangueira

Cabucu (grupo 1B), Arranco e Unides
de Padre Miguel (grupo 2A) e Unido de
Vaz Lobo (grupo 2B). No desfile das
supercampeds, a Mangueira saiu
vitoriosa. Palco dos grandes desfiles, a
Passarela do Samba ou ‘““sambodro-
mo’’, como ficou popularmente co-
nhecida, assim como a Praca da
Apoteose foram um desafio a4 imagi-
nacao do sambista. Num desfile his-
térico, em todos os sentidos, a tradi-
cional Mangueira deu a volta na
Apoteose e retornou a pista, arrebatan-
do o publico das arquibancadas. De-
pois do carnaval, a Apoteose foi con-
sagrada como novo espaco cultural na
cidade para espetidculos ao ar livre,
tendo sido inaugurada pelo cantor e
compositor Milton Nascimento, num
show antologico. Entre outros eventos

- ali realizados, vale destacar o show de

rock e Orquestra Sinfonica, o I Kizom-
ba (Encontro Internacional de Artes
Negras) e o Samba/Rock promovido
pela Mangueira. Inaugurando a en-
frada das escolas de samba na era do
marketing, o Samba/Rock da Man-
gueira foi produzido pela agéncia de
publicidade Aquarela e misturou va-
rias tendéncias musicais: samba, rock
e até um conjunto de break.

O que sera do samba no ano 20007
Sistemas intergalaticos de comuni-
cacdo, quem sabe, estardo funcionan-
do e 0 homem, talvez em outro sistema




solar, poderd assistir os passos mag-
ninimos de um mestre-sala e uma por-
ta-bandeira evoluindo. Estardo nossos
passistas vestidos de astronautas?
Nossa comissio de frente seria cons-
tituida do Barbarelas intocaveis? E o
E.T. de destaque, desfilando numa
nave alegérica? A inddstria do car-
naval estaria, a essa altura, produzin-
do em série: chaveiros, posters, car-
tdes postais, fantasias, cosméticos,
sanddlias, perucas, baton, esmalte,
perfume, fitas-cassetes, discos, etc.?

Estariamos exportando samba assim
como no século passado a Franca ex-
portou can-can? Enquanto isso se pas-
sa nas nossas cabecas, milhares de
sambistas se apressam nos ultimos
preparativos para entrar na danca,
quer dizer, entrar na avenida, na Pas-
sarela do Samba, diante das cimeras
de televisdo... Nossa imagem repro-
duzida a milhdes de quilémetros de dis-
tancia. Nossa alma, nosso blues. Nosso
compasso ancestral que se manifesta
h& séculos em ritmo de samba, gar-
galhada cosmica que é o carnaval, des-
de o tempo dos antigos romanos, desde
o Egito, encontrou no Brasil uma terra
fértil onde tudo que se planta da. O car-
naval deu. Avesso do avesso dessa vida
arida, cheia de contradicoes, do dia a
dia. O carnaval é um acontecimento.
Brilhante, cheiroso, bonito. Como se

fosse nossa face mais bela.

Agéncia O Gloho
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Gracias
dla Vida

Este livro foi feito em regime de
mutirdo. Digo mutirdo porque tudo
comecou com uma simples idéia e uma
pesquisa para a FUNARTE, em 1978.
No caminho encontrei Isnard Araujo,
em Madureira, no Rio, José Miguel
Wisnik e Antonio Pedro Tota, em Sdo
Paulo. Foram eles que me estimula-
ram o0s primeiros passos. Com minha
irma Lygia Tupy Caldas, comecei a
desvendar o mistério do carnaval,
através da pesquisa iconogrifica.
Mais tarde, os amigos foram chegan-
do, od irmaos Prudente, Celso e Wil-
son, me alimentando de criticas e en-
riquecendo o debate. Confesso que
jamais saberia como agradecer o
trabalho quase anénimo dos que me
ajudaram sem cobrancas: Marisa Al-
meida, Ménica Cunha, Rose Victdria,
Leila, Junior, Liane, Silvinha, Jodo e
tantos outros. Tenho especial carinho
pela colaboracdo de Carlos Parente
(arquivo) e Eliane Potyguara (revi-
sd30). E que dizer de Rui Simdes e An-
toénio Ole, com os quais repassei em
imagens o Carnaval da Vitéria, de An-
gola, o carnaval da Grécia, o carnaval
da Bélgica, o carnavalito boliviano, o
carnaval de New Orléans, o carnaval
- “‘de candombe’ uruguaio... os car-
navais do universo! Seria impossivel
negar o quanto foi importante e de-
cisivo viajar a Repiblica Popular de
Angola, onde conheci a integridade in-
telectual do etnélogo Oscar Ribas. Mas
que fazer com uma cabeca como a
minha que se permite esquecer tantos
nomes?

Lembro da aflicdo que vivi quando
decidi queimar as copias dos originais
do livro, desgastada pela miopia das

editoras. Nesta ocasido, muitos artis-
tas me ajudaram: Marina Lira, Ales-
sando e Maxime, Erevaldo Santos,
Jorge Mourdo, Tonico Soares, Suely,
Lucia, Marlene, Ronaldo... e 0 apoio
construtivo de Maria Amélia Mello e
Waldo Fonseca. Da chama devoradora
surgiu o eco fénix de Jorge Antunes, de
Brasilia, e Dailor Varela, de Sdo José
dos Campos, amigos que a gente se-
meia por ai. E foi se juntando um mon-
tdo de gente em volta da fogueira:
Nélida Pinon, Wally Saloma&o, Carlos
Negreiros e, principalmente, meu
editor Andrei que, lancando os dados
a0 acaso, promoveu essa enorme con-
fraternizacao.

Devo registrar ainda meus agra-
decimentos ao Instituto Cultural
Brasil-Africa, ao Centro de Estudos
Afro-Asiatico, ao Instituto de Pes-
quisas e Culturas Negras, ‘a Asso-
ciacdo Cultural de Apoio ‘as Artes
Negras e as equipes da Revista Mo-
dulo, do Jornal do Pais, dos Cadernos
do Terceiro Mundo e por que ndo? aos
meus colegas da revista Visdo que me
acompanham ha tanto tempo. Final-
mente, preciso agradecer o apoio de
José Petros, o Zinho e Manuel Nunes
Areas, o Manola, que investiram neste
sonho meu. Quero prestar minha ho-
menagem, também ao professor Mario
Barata e ao fotografo Walter Firmo —
mestres. E agradecer a minha familia
que, de uma forma ou de outra, me
abriu os olhos para as esquinas da
vida. Agradecer, afinal, ‘a propria
vida. Gracias. Ser ou ndo eternamente
aprendiz.

15de janeiro de 1985
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O nacionalismo no samba-enredo, a
origem das escolas de samba e o gigan-
tismo dos desfiles carnavalescos — eis
0 tema/enredo do livro CARNAVAIS
DE GUERRA, da jornalista Dulce
Tupy. Paulista criada no Rio, Dulce es-
fudou na antiga Escola Nacional de
Belas Artes, no Rio, na Facuidade de
Ciéncias e Letras e na Escola de Co-
municacio e Artes da Universidade de
Sdo Paulo. Como pesquisadora, viajou
a Angola para observar o chamado
Carnaval da Vitéria. De volta, fez uma
exposicdo de fotos e textos no Museu
da Imagem e do Som/RJ. Este livro
que comecou como pesquisa para a
FUNARTE, sobre os carnavais de
1930/40, acabou crescendo como um
samba-enredo cantado na avenida.
Em 84, Dulce queimou uma cépia dos
originais em praca publica, durante
um ato poético-dramatico que ela
chamou de Projeto Phoenix. Instigante
e revelador, CARNAVAIS DE GUER-
RA nio é uma tese antropologica. B,
antes de tudo, a vivéncia -critica,
tedrica e pratica, da autora. Empol-
gante mergulho na cultura popular.



